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Manastir i sat

Od ¢ega se masina prvobitno oblikovala u modernoj civilizaciji? O¢ito je postojalo vise od jedne
tacke porekla. Nasa mehanicka civilizacija predstavlja sjedinjavanje brojnih navika, ideja i naci-
na zivota, kao i tehnickih instrumenata, a neki od njih su, u pocetku, direktno suprotstavljeni
prvih sedam vekova postojanja masine kategorije vremena i prostora prosle su kroz izuzetnu pro-
menu, a nijedan vid Zivota nije ostao nedodirnut tom transformacijom. Primena kvantitativnih
metoda miSljenja na proucavanje prirode prvi put se pojavila u redovnom merenju vremena, a
novi mehanicki koncept vremena delimi¢no se razvio iz manastirskog nacina zivota. Alfred Vaj-
thed (Alfred Whitehead)! je naglasio znacdaj sholastickog verovanja u univerzum koji je uredio
Bog kao jednog od temelja moderne fizike: ali iza tog verovanja stajalo je prisustvo reda u samim
crkvenim institucijama.

Tehnika drevnog sveta se jo§ prenosila iz Konstantinopolja i Bagdada na Siciliju i Kordobu:
odatle potice rano predvodnistvo Salerna kada se radi o nau¢nom i medicinskom napretku sred-
njeg veka. Medutim, u manastirima na zapadu se prvo pojavila Zelja za redom i mo¢i, uz onu koju
izrazava vojna dominacija nad slabijim ljudima nakon duge neizvesnosti i krvavog haosa koji je
pratio slom Rimskog carstva. Unutar manastirskih zidova nalazilo se svetiliste: vladavinom reda
proterani su iznenadenje i sumnja i hir i nepravilnost. Nasuprot nepredvidljivim promenama i
pulsiranju svetovnog zivota postavljena je gvozdena disciplina pravila. Benedikt je dodao sedmi
period za molitvu tokom dana, a u sedmom veku bulom pape Sabijana odredeno je da manastir-
ska zvona zvone sedam puta tokom dvadeset Cetiri sata. Te naznake tokom dana bile su poznate
kao kanonski sati i javila se potreba da se oni na neki nacin mere da bi se redovno ponavljali.

Po legendi, koja se danas porice, prvi moderni mehanicki sat, koji su pokretali tegovi koji su
se spustali, izmislio je monah po imenu Gerbert koji je kasnije postao papa Silvester II, krajem
desetog veka. Taj sat je verovatno bio samo vodeni sat, jedan od onih nasleda iz drevnog sveta
koje je direktno preostalo iz rimskih dana, poput samog vodenog tocka, ili se opet vratilo na za-
pad preko Arapa. Ali legenda, kao $to se Cesto desava, ta¢na je, ako ne zbog Cinjenica, onda zbog
implikacija. Manastir je bio prvo sediste regulisanog Zivota i bilo je gotovo neizbezno da takav
Zivot stvori instrument za oznacavanje sati u intervalima ili za podsecanje zvonara da je vreme
da pokrene zvona. Ako se mehanicki sat nije pojavio dok gradovi u trinaestom veku nisu poceli
da zahtevaju regulisan Zivot, navika za samim redom i pouzdanim regulisanjem vremenskih peri-
oda postala je gotovo druga priroda u manastiru. Kulton (G. G. Coulton)? se slaze sa Zombartom
(Werner Sombart)? da se benediktinci, veliki radni svestenicki red, mozda mogu smatrati prvobit-
nim osniva¢ima modernog kapitalizma: njihova uprava je zaista bila usmerena na rad i njihovi
veliki gradevinski poduhvati su ¢ak mogli lisiti ratnu tehniku dela njenog sjaja. Dakle, autori ne
izvréu Cinjenice kada ukazuju na to da su manastiri — u jednom periodu bilo je 40.000 manastira
pod benediktinskom upravom — pomogli da poduhvati ljudi steknu redovan kolektivni otkucaj i
ritam masine, jer sat nije samo sredstvo da se oznacavaju sati, ve¢ i da se usklade aktivnosti ljudi.

Da li su merenje vremena i navika da se vreme regulise obuzele um ljudi zbog zajednicke
hris¢anske Zelje da se redovnim molitvama i posveéenoscu obezbedi blagostanje dusa u vecnos-
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ti: zbog navike koju je kapitalisticka civilizacija zatim iskoristila za dobar cilj? Mozda se mora
prihvatiti ironija tog paradoksa. U svakom slucaju, do trinaestog veka postoje jasni zapisi o me-
hanickim satovima, a do 1370. godine Hajnrih fon Vik (Heinrich von Wyck) je u Parizu napravio
dobro osmisljen ,moderan“ sat. U meduvremenu, pojavili su se zvonici, a novi satovi, ako do
Cetrnaestog veka nisu imali cifarnik i kazaljku koja je kretanje vremena pretvarala u pokret u
prostoru, barem su zvonom oznacavali sate. Oblaci koji su mogli paralisati suncani sat, smrza-
vanje koje je u zimskoj no¢i moglo zaustaviti vodeni sat, vise nisu bile prepreke za oznacavanje
vremena: leti ili zimi, danju ili nocu, ¢ovek je bio svestan odmerenog zvona sata. Taj instrument
se ubrzo prosirio izvan manastira, redovna zvonjava zvona unela je novi red u Zivot radnika i
trgovca. Zvona sa zvonika su gotovo definisala urbani Zivot. Oznacavanje vremena preraslo je u
postovanje vremena i vodenje racuna o vremenu i Stednju vremena. Dok se to desavalo, ve¢nost
je postepeno prestala da bude mera i fokus ljudskih aktivnosti.

Sat, a ne parna masina, predstavlja kljuénu masinu modernog industrijskog doba. Sat je i iz-
uzetna Cinjenica i tipi¢an simbol masine u svakoj fazi svog razvoja: ¢ak ni danas nijedna druga
masina nije tako sveprisutna. Ovde, na samom pocetku moderne tehnike, proro¢anski se pojavila
precizna automatska masina koja se, nakon nekoliko vekova dodatnog truda, kona¢no koristi kao
tehnicki element u svakom delu industrijske aktivnosti. Pre sata postojale su pogonske masine
poput vodenice; a postojale su i razne vrste automata da bi se zadivili posetioci u hramu ili da bi se
zadovoljila besposlena masta nekih muslimanskih kalifa: masine ¢ije se ilustracije mogu naci kod
Herona i Al Dzazarija. Ali, pojavila se nova vrsta pogonske masine u kojoj su izvor energije i njen
prenos bili takve prirode da su obezbedili jednak tok energije u ¢elom postrojenju i omogucili
redovnu proizvodnju i standardizovan proizvod. U svom odnosu prema odredivim kvantitetima
energije, standardizaciji, automatskoj aktivnosti i, kona¢no, prema sopstvenom posebnom pro-
izvodu, tanom merenju vremena, sat je bio prva masina u modernoj tehnici, i zadrZao je primat
u svakom periodu: on oznacava savrsenstvo ka kojem druge masine teze. Stavise, sat je posluzio
kao model za mnoge druge mehanicke naprave i za analizu pokreta koji prati savrsenstvo sata;
uz razne vrste prenosnika i prenosa koji su razradeni doprineo je uspehu znatno drugadijih vr-
sta masina. Kovaci su mogli iskovati hiljade oklopa ili hiljade gvozdenih topova, kolari su mogli
oblikovati hiljade velikih vodenih toc¢kova ili grubih zupcanika, bez potrebe da izume bilo kakve
posebne tipove pokreta osim onih koji su osmisljeni u satu i bez potrebe za takvom preciznoscu
merenja i finoce izrade koja je konacno stvorila hronometar u osamnaestom veku.

Uz to, sat je primerak pogonske masine ¢iji su ,proizvod sekunde i minuti: svojom osnovnom
prirodom on je odvojio vreme od ljudskih dogadaja i pomogao da se stvori uverenje o nezavisnom
svetu matematicki merljivih nizova: poseban svet nauke. Svakodnevno ljudsko iskustvo pruza
relativno malu osnovu za to uverenje: tokom cele godine dani su nejednake duZine i ne samo
da se odnos izmedu dana i no¢i stalno menja, ve¢ i kratko putovanje od istoka ka zapadu menja
astronomsko vreme za odredeni broj minuta. Samom ljudskom organizmu mehanicko vreme
je jo§ vise strano: ljudski Zivot ima sopstvena pravila, poput udara pulsa, disanja pluca, koji se
menjaju iz sata u sat, u zavisnosti od raspolozenja i aktivnosti, a u duZzem nizu dana vreme se
ne meri kalendarom ve¢ dogadajima koji ga ispunjavaju. Pastir meri od vremena kada su se
ovce ojagnjile, ratar meri po danu setve ili Zetve: ako rast ima svoje sopstveno trajanje i pravila
iza njega ne stoje prosto materija i pokret ve¢ Cinjenice o razvoju, ukratko — istorija. I dok se
mehanicko vreme prostire u nizu matematicki izolovanih trenutaka, organsko vreme — ono $to
Bergson naziva trajanje — po svom ucinku je kumulativno. Mada matematicko vreme moze, u
izvesnom smislu, da se ubrza ili vrati unazad, poput kazaljki sata ili prizora u pokretnim slikama,

4



organsko vreme krece se samo u jednom pravcu - kroz ciklus rodenja, rasta, razvoja, opadanja i
smrti — a proslost, koja je ve¢ mrtva, ostaje prisutna u buduénosti koja tek treba da se rodi.

Po Torndajku (Lynn Torndike),* uobi¢ajena podela sata na $ezdeset minuta i minuta na $ezde-
set sekundi javila se oko 1345. godine: taj apstraktni okvir podele vremena postao je sve viSe i
viSe orijentir i za aktivnosti i za misli, a teZe¢i da u tom domenu dosegne ta¢nost astronomsko
proucavanje neba usmerilo je paZnju na pravilne, neumitne pokrete nebeskih tela kroz svemir.
Smatra se da je u ranom $esnaestom veku Peter Henlajn, mladi mehanicar iz Nirnberga, stvorio
,satove sa mnogo tocki¢a od malih delova gvozda“ i do kraja tog veka u Engleskoj i Holandiji
je uveden mali domaci sat. Kao i u slu¢aju automobila i aviona, bogatije klase su prve prihvatile
novi mehanizam i popularizovale ga: delom zato $to su samo one mogle da ga priuste, delom
zato §to je nova burzoazija prva otkrila, kako je to Frenklin kasnije rekao, da je ,vreme novac®.
Burzoaski ideal bio je postati ,tacan kao sat®, pa je posedovanje sata dugo predstavljalo jasan
simbol uspeha. Sve brzi ritam civilizacije doveo je do zahteva za veCom moéi, a mo¢ je, zauzvrat,
ubrzavala taj ritam.

Prema tome, ureden, tacan Zivot, koji se prvo oblikovao u manastirima, nije priroden ljudskom
rodu, mada se zapadni narodi sada tako sustinski orijenti§u po satu da je on postao ,druga pri-
roda® i postuju ga kao prirodnu stvar. Mnoge isto¢ne civilizacije su cvetale i pored labave veze s
vremenom: Indusi su, u stvari, bili tako nezainteresovani za vreme da im nedostaje ¢ak i autentic-
na hronologija godina. Tek nedavno, usred industrijalizacije sovjetske Rusije, nastalo je drustvo
koje je tamo pospesilo nosenje satova i propagiralo prednosti koje donosi ta¢nost. Popularizacija
obelezavanja vremena, koja je usledila nakon proizvodnje jeftinog standardizovanog sata, prvo
u Zenevi a zatim u Americi sredinom proslog veka, bila je klju¢na za dobro osmisljen sistem
transporta i proizvodnje.

Oznacavanje vremena bilo je nekada specifican zadatak muzike: ona je davala radni prizvuk
pesmi u radionici ili zvuku dobosa u povecerje ili poju mornara dok vuku uZe. Ali efekat meha-
nickog sata je prodorniji i striktniji: on predsedava danom od ¢asa kad se ustaje do ¢asa odmora.
Kada se dan shvati kao apstraktni raspon vremena, tokom zimske no¢i se ne mora i¢i u krevet s
kokoskama: izmisle se fitilji, dimnjaci, lampe, plinsko svetio, elektri¢ne lampe da bi se iskoristili
svi sati koji pripadaju danu. Kada se vreme ne poima kao niz dozivljaja, ve¢ kao zbir sati, minu-
ta i sekundi, javlja se navika da se vreme sabira i §tedi. Vreme je poprimilo odlike zatvorenog
prostora: ono se moze podeliti, moZe se popuniti, moze se ¢ak i produziti izumom sprava koje
olaksavaju ljudski rad.

Apstraktno vreme postalo je novi medijum egzistencije. Ono regulise i same organske funkci-
je: covek ne jede kada oseti glad veé kada mu to signalizira sat, covek ne spava kada je umoran,
vet kada to sat dozvoljava. Opsta svest o vremenu pratila je Siru upotrebu satova: kada je vreme
odvojeno od organskih nizova, renesansnim ljudima je bilo lakse da mastaju o oZivljavanju klasi¢-
ne proslosti ili da ponovo proZivljavaju sjaj anticke rimske civilizacije; kult istorije, koji se prvo
pojavio u vezi sa svakodnevnim ciklusima, konac¢no se izdvojio kao posebna disciplina. U sedam-
naestom veku su se pojavili novinarstvo i periodi¢no spisateljstvo, ¢ak su i u odevanju, sledeéi
primat Venecije kao modnog centra, ljudi menjali stilove svake godine, a ne svake generacije.

Tesko da se moZe preceniti znacaj onoga §to je mehanicka efikasnost dobila uvodenjem koor-
dinacije i preciznijeg odredivanja dnevnih dogadaja: mada se taj porast ne moze meriti konjskim
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snagama treba samo zamisliti da ga danas nema, pa bi se mogao predvideti brzi raspad i konaé¢ni
slom celog drustva. Moderni industrijski rezim bi lakse funkcionisao bez uglja i gvozda i pare
nego bez sata.

Prostor, razdaljina, pokret

sDete i odrastao ¢ovek, australijski primitivan ¢ovek i Evropljanin, covek iz srednjeg
veka i savremenik, ne razlikuju se samo po stepenu, vec i po vrsti svojih metoda u
likovnom izrazavanju.*

Dagobert Fraj (Dagobert Frey),’ ¢ije sam reci upravo citirao, sacinio je pronicljivu studiju o
razlici u konceptima prostora izmedu ranog srednjeg veka i renesanse: on je obiljem specifi¢nih
detalja potkrepio stav da ne postoje dve kulture koje konceptualno Zive u istoj vrsti vremena i
prostora. Prostor i vreme, poput samog jezika, predstavljaju umetnicko delo i, poput jezika, dopri-
nose uslovljavanju i usmeravanju prakti¢nih aktivnosti. Znatno pre nego $to je Kant objavio da
su vreme i prostor kategorije uma, znatno pre nego $to su matematicari otkrili da postoje druga-
¢iji pojmljivi i racionalni oblici prostora od onih koje je opisao Euklid, covecanstvo je uglavnom
delovalo na osnovu te premise. Poput Engleza u Francuskoj koji je mislio da je bread pravi naziv
za le pain,® svaka kultura veruje da svaka druga vrsta prostora i vremena predstavlja priblizan ili
izmenjen pravi prostor i vreme u kojima ona Zivi.

Tokom srednjeg veka prostorni odnosi obi¢no su bili prikazivani kroz simbole i odredene vred-
nosti. Najvisi objekat u gradu bio je vrh crkvenog tornja koji je bio usmeren ka nebu i dominirao
svim manjim gradevinama, kao $to je crkva dominirala nadanjima i strahovima ljudi. Prostor
je bio proizvoljno podeljen da bi prikazao sedam vrlina ili dvanaest apostola ili deset bozjih za-
povesti ili trojstvo. Postavka srednjovekovnog prostora bi se raspala bez stalnog simboli¢nog
upuéivanja na hrigéanske price i mitove. Cak ni najracionalniji umovi nisu bili izuzetak: RodZer
Bejkon (Roger Bacon, 1214-1294) priljeZno je proucavao optiku, ali je, nakon §to je opisao sedam
pokrivaca oka, dodao da je tim sredstvima Bog u naSim telima Zeleo da izrazi sliku sedam darova
duha.

Veli¢ina je oznacavala vaznost: za srednjovekovnog umetnika bilo je sasvim moguce da se
ljudska bic¢a potpuno razli¢itih veli¢ina predstave u istoj vidnoj ravni i na istom odstojanju od
posmatraca. Ta ista navika primenjuje se ne samo na prikazivanje stvarnih objekata ve¢ i na
organizaciju zemaljskog prostora na mapi. U srednjovekovnoj kartografiji voda i kopnene mase
zemlje, ¢ak i kada su bile uglavnom poznate, mogle su se predstaviti kao neka proizvoljna figura
poput drveta, bez obzira na konkretne proporcije koje je doZziveo putnik i bez interesovanja za
bilo $ta osim za alegorijske paralele.

Treba navesti jos jednu karakteristiku srednjovekovnog prostora: prostor i vreme formiraju
dva relativno nezavisna sistema. Prvo: srednjovekovni umetnik uvodio je druga vremena unutar
sopstvenog prostornog sveta, kao kada je projektovao dogadaje iz Hristovog zivota unutar savre-
menog italijanskog grada, bez i najmanjeg osecaja za to da je proteklo vreme nesto promenilo,
kao $to je Coserova klasi¢na legenda o Troilu i Kresidi’ ispri¢ana poput savremene price. Kada
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srednjovekovni hroni¢ar pominje kralja, kao $to primecuje autorka Uéenjaka lutalica,® ponekad
je tesko ustanoviti da li govori o Cezaru ili Aleksandru Velikom ili sopstvenom monarhu: svaki
od njih mu je jednako blizu. Zaista, re¢ anahronizam je besmislena kada se primenjuje u sred-
njovekovnoj umetnosti: da li je nesto izvan vremena ili vremenski neta¢no moZe se razaznati tek
kada se dogadaji povezu u koordinirani okvir vremena i prostora. Isto tako, Boticelijevo delo Tri
¢uda sv. Zenobija’ prikazuje tri razli¢ita vremena u jednoj sceni.

Zbog tog razdvajanja vremena i prostora stvari su mogle da se pojave i nestanu iznenada, bez
objasnjenja: spustanje broda ispod horizonta nije trebalo objasnjavati niSta viSe nego spustanje
demona niz dimnjak. Nije bilo nikakve misterije o proslosti iz koje su se pojavili, niti predvidanja
o buducnosti ka kojoj su se kretali: objekti su uplivavali u vidokrug i tonuli izvan njega isto tako
tajanstveno kao Sto ulazak i izlazak odraslih utice na raspolozenje male dece, ¢iji prvi graficki
radovi tako mnogo li¢e na organizaciju sveta srednjovekovnog umetnika. U tom simboli¢nom
svetu prostora i vremena sve je bilo ili misterija ili ¢udo. Veza izmedu dogadaja bio je kosmicki i
verski poredak: istinski poredak prostora bilo je Nebo, kao sto je istinski poredak vremena bila
vecnost.

Izmedu Cetrnaestog i sedamnaestog veka u zapadnoj Evropi se desila revolucionarna prome-
na u konceptu prostora. Prostor kao hijerarhija vrednosti zamenjen je prostorom kao sistemom
dimenzija. Jedna od indikacija te nove orijentacije bilo je detaljnije prouc¢avanje odnosa objeka-
ta u prostoru i otkrice zakona perspektive i sistematske organizacije slika unutar novog okvira
koji su odredivali pozadina, horizont i tacka u daljini. Perspektiva je pretvorila simbolicki odnos
objekata u vizuelni odnos, a vizuelni odnos je zatim postao kvantitativni. Na novoj slici sveta ve-
li¢ina nije oznacavala ljudski ili boZzanski znacaj, ve¢ razdaljinu. Tela nisu postojala odvojeno kao
apsolutne veli¢ine: bila su koordinirana sa drugim telima unutar istog vizuelnog okvira i morala
su biti srazmerna. Da bi se postigla ta srazmera sami objekti morali su se ta¢no prikazati, uz ko-
relaciju od tacke do tacke izmedu slike i predstave; otuda novo zanimanje za spoljasnju prirodu i
pitanja povezana sa ¢injenicama. Podela platna na kvadrate i precizno posmatranje sveta kroz tu
apstraktnu tablu sa kvadratima oznacilo je novu slikarsku tehniku od Paola Uéela (Paolo Ucello,
1397-1475) nadalje.

Novo zanimanje za perspektivu uvelo je dubinu u sliku, a razdaljinu u um. U starijim slikama
oko je skakalo s jednog dela na drugi, kupeéi simboli¢ne mrvice onako kako su ukus i masta
diktirali; na novim slikama oko je sledilo linije linearne perspektive duz ulica, gradevina, trotoara
sa kockama C¢ije je paralelne linije slikar namerno uveo da bi naveo oko da samo putuje. Cak su
i objekti u prednjem planu bili ponekad groteskno postavljeni i skraceni da bi se stvorila ista
iluzija. Pokret je postao novi izvor vrednosti: pokret radi pokreta. Izmereni prostor slike ojacao
je izmereno vreme sata.

Svi dogadaji sada su se deSavali unutar te nove idejne mreze prostora i vremena, a najprik-
ladniji dogadaj u tom sistemu bio je ravnomeran pokret po pravoj liniji, jer je takav pokret bio
pogodan za precizno prikazivanje u sistemu prostornih i vremenskih koordinata. Treba pome-
nuti jo§ jednu posledicu tog prostornog poretka: postaviti nesto u prostor i odrediti mu vreme
postalo je od sustinske vaznosti za razumevanje toga Sto je postavljeno. U renesansnom prostoru
postojanje objekata mora se objasniti: njihov prolazak kroz vreme i prostor predstavlja uslov za
njihovu pojavu u nekom odredenom trenutku na nekom odredenom mestu. Nepoznato, stoga,

8 Helen Waddell, The Wandering Scholars of the Middle Ages, 1927.
? Sandro Botticelli (1445-1510), Tre miracoli di San Zanobi, cca. 1500~1505.



nije nista manje odredeno nego poznato: posto je zemlja okrugla, pozicija Indije mogla se pret-
postaviti, a vremenska razdaljina izracunati. Ve¢ samo postojanje takvog poretka bilo je podstrek
za istraZivanja i popunjavanja delova koji su bili nepoznati.

Ono §to su slikari prikazali primenjujuci perspektivu, kartografi su u istom veku naznacili
u svojim novim mapama. Hirfordsku mapu iz 1314. godine moglo je nacrtati dete: ona je bila
prakti¢no bezvredna za navigaciju. Mapa Ucelovog savremenika Andree Banka iz 1436. godine
osmisljena je racionalno i predstavljala je napredak, kako po koncepciji, tako i po prakti¢noj pre-
ciznosti. Postavljajuéi nevidljive linije geografske Sirine i duZine, kartografi su utrli put kasnijim
istrazivacima, poput Kolumba: kao i u kasnijem nau¢nom metodu apstraktni sistem je doveo do
racionalnih u¢inaka, ¢ak i na osnovu nepreciznog znanja. Vise nije bilo neophodno da se naviga-
tor drzi obalske linije: mogao se uputiti u nepoznato, usmeriti se ka proizvoljnoj tacki i priblizno
se vratiti na tacku polaska. I Raj i Nebo bili su izvan novog prostora: i, mada su se javljali kao
prividne teme slika, prave teme su bile Vreme i Prostor i Priroda i Covek.

Ubrzo se, na osnovu onoga §to su udinili slikari i kartografi, pojavilo zanimanje za prostor kao
takav, pokret kao takav, kretanje kao takvo. Naravno, to zanimanje se zasnivalo na konkretnijim
ciljevima: putevi su postali sigurniji, plovila su se temeljnije gradila, a pre svega su novi izumi
- magnetna igla, astrolab, kormilo — omoguc¢ili da se odredi i odrZava precizniji smer na moru.
Zlato Indije i basnoslovne fontane mladosti i sre¢na ostrva beskona¢nog ¢ulnog uzivanja svaka-
ko su predstavljali podstrek, ali postojanje tih konkretnih ciljeva nije umanjilo vaznost novih
postavki. Kategorije vremena i prostora, nekad prakti¢no razdvojene, postale su ujedinjene, a
apstraktni pojmovi povezani sa merenim vremenom i merenim prostorom podrili su ranije kon-
cepcije beskonacnosti i ve¢nosti, jer merenje mora poceti od proizvoljnog ovde i sada, ¢ak i da su
prostor i vreme prazni. Pojavio se poriv da se prostor i vreme koriste: i, kad su jednom povezani sa
pokretom, oni su se mogli saZimati ili $iriti; pocelo je osvajanje prostora i vremena. (Medutim, za-
nimljivo je napomenuti da je sam koncept ubrzanja, koji je deo naseg svakodnevnog mehanickog
iskustva, formulisan tek u sedamnaestom veku.)

Bilo je mnogo znakova tog osvajanja: navirali su brzo se smenjujuéi. Kada se radi o vojnoj
vestini, samostrel i katapult su ponovo korisc¢eni i usavr$eni, a njihovim stopama dosla su snaznija
oruzja za premoscavanje razdaljine — najpre topovi, a kasnije musketa. Leonardo je osmislio avion
i sagradio ga. Raspravljalo se o fantasti¢nim projektima za letenje. Fontana je 1420. godine opisao
velosiped, 1589. godine Zil de Bom iz Antverpena je navodno napravio vozilo koje su pokretali
ljudi - neprekidni preludijumi za veliki trud i inicijative devetnaestog veka. Kao i za mnoge
elemente u nasoj kulturi, prvobitni impuls tom pokretu dali su Arapi: jos 880. godine Abul Kasim
je pokusao da leti, a 1065. godine Oliver iz Molmsberija je poginuo pokusavajuéi da poleti sa
uzvisice, a od petnaestog veka nadalje Zelja da se osvoji vazdusni prostor postala je neprestana
preokupacija inventivnih umova; zbog takvog opsteg raspoloZenja 1709. godine bilo je moguce
objaviti let od Portugalije do Be¢a kao novinarsku prevaru.

Nov stav prema vremenu i prostoru prodro je u radionicu i knjigovodstvenu kancelariju, vojsku
i grad. Tempo se ubrzao, razdaljine su postale vece: konceptualno, moderna kultura se vinula u
svemir i prepustila se tom pokretu. Ono $to je Maks Veber nazvao ,romantizam brojeva“ prirodno
je izraslo iz tog interesovanja. U merenju vremena, u trgovini, borbi, ljudi su nizali brojeve i,
konacno, kako se ta navika razvijala, jedino su brojevi postali vazni.
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