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We wszystkich sprawach, moralnych i intelektualnych, powinni$my dzia-
ta¢ w przekonaniu, ze naprawde posiadamy wylacznie to, co zdobyli$my sa-
mi; Ze naturalne nawyki stanowia o naszej perfekcji, a konwencje spoteczne
czynig z nas niewolnikéw; i ze dopdki nie przywyklismy do piekna, nie je-
ste$my zdolni do prawdy i dobra, jako ze przez piekno rozumiemy zasade
harmonii, nadany porzadek fizycznego wszech$wiata, ktéry uznajemy, aby
przezyé, lub ktéry odrzucamy i umieramy (Read, 1944, s. 25).

Wprowadzenie

Herbert Read byl poeta przywigzanym do zywego, malarskiego obrazowa-
nia, zwlaszcza rodzinnych, wiejskich krajobrazéw pétnocnej Anglii. Byt tak-
ze historykiem ceramiki i witrazu, silnie zaangazowanym we wspdtczesna
rewitalizacje wzornictwa przemystowego, krytykiem literackim i autorem
waznych prac na temat twérczosci angielskich poetéw romantycznych, ta-
kich jak Wordsworth, Coleridge i Shelley. Dwukrotnie odznaczony za boha-
terstwo podczas I wojny $wiatowej, z czasem stal sie pacyfista i teoretycz-
nym anarchista. Niekonwencjonalne przekonania polityczne nie powstrzy-
maly go przed przynaleznoscia do brytyjskiego establishmentu kulturalne-
g0, o czym $wiadczyly nadawane mu honorowe tytuly naukowe i obejmo-
wane przez niego prestizowe stanowiska uniwersyteckie. Pomimo szerokiej
skali swoich osiggnie(, najlepiej pamietany jest jako krytyk i apologeta sztu-
ki awangardowej swoich czaséw - zwlaszcza angielskiego i europejskiego
modernizmu (Thistlewood, 1984) - i jako zaangazowany analityk i obrofica
dzieciecej kreatywnosci.

Zainteresowanie dziedzing edukacji artystycznej, cho¢ widoczne juz we
wczesniejszych jego pismach z zakresu teorii estetyki, Read rozwinat dopie-
ro w pelni majac blisko pieédziesiat lat. Wylonito sie ono z fascynacji teoria-
mi i praktykami, rzucajacymi $wiatlo na status awangardy na tle spoteczno-
politycznych realiéw. Problematyka sztuki dzieciecej poczatkowo miata dla
Reada znaczenie, moznarzec, pomocnicze: wlasciwo$ci wspdlne zaréwno dla
sztuki prymitywnej, jak i sztuki dzieciecej, stanowily dla Reada argument za
istnieniem pre-logicznej esencji twérczosci awangardowej. Read gleboko za-
interesowat sie dzieciecymi rysunkami i obrazami, kiedy zaproszono go do
zebrania prac na wystawe sztuki brytyjskiej, ktéra miata by¢ prezentowana
w krajach sojuszniczych i neutralnych w czasie I wojny $wiatowej. Jako ze
transport przez Atlantyk prac o wielkim znaczeniu dla dziedzictwa narodo-



wego uznano za zbyt ryzykowny, zaproponowano, ze wystawa powinna skta-
da¢ sie z rysunkdéw i obrazéw wykonanych wtasnie przez dzieci. Read, przy-
gotowujac kolekcje, zostal nieoczekiwanie poruszony sita wyrazu i emocjo-
nalna trescig prac mlodych artystéw. To do§wiadczenie pobudzito jego wy-
jatkowa wrazliwo$¢ na warto$¢ kulturowg sztuki dzieciecej. Zaangazowanie
w problematyke sztuki tworzonej przez dzieci nie ustepowato jego fascynacji
awangardg. Nieoczekiwane zadanie wplyneto fundamentalnie na jego wta-
sng twérczo$é¢ i miato dostarczy¢ edukacji artystycznej niespotykang jasnosé
i site logicznych argumentéw. Kluczowe ksiazki i broszury Reada, gdzie od-
najdujemy owg klarowno$¢ i perswazje to Edukacja przez sztuke (Education
through Art) (Read, 1943); Edukacja wolnego czlowieka (The Education of
Free Men) (Read, 1944); Kultura i edukacja w porzadku $wiata (Culture and
Education in a World Order) (Read, 1948); Trawa (The Grass) (Read, 1955); i
w koricu Wybawienie robota (Redemption of the Robot) (Read, 1970).

Jak sugeruja przytoczone tytuly, Read rozpisatl i zanalizowal spoteczno-
kulturowy wymiar edukacji twérczej, wskazujac na znaczenie jej miedzyna-
rodowego uznania i wage spéjno$ci zakorzenionej w zasadach rozwijania w
pelni zréwnowazonej osobowoS$ci poprzez edukacje artystyczna. Sztuka dzie-
cieca stanowila site napedowa zaproponowanej przez niego teorii: wiodgcym
zadaniem edukacji jest zapobieganie utraty przez dziecko dostepu do tego,
co wrodzone, przynalezgce do odleglej przesztosci, do tego, co jest odbiciem
madrosci kulturowej, tego, co dziecko byto zdolne zamanifestowad poprzez
proces symbolizowania. Ostatnie lata swojego zycia Read po$wiecit gloszeniu
tej filozofii na calym $wiecie, szczegélnie poprzez dziatania Miedzynarodo-
wego Stowarzyszenia Wychowania przez Sztuke (The International Society
for Education through Art), do ktérego ustanowienia (pod auspicjami UNE-
SCO) znacznie sie przyczynil.

Zycie i biografia intelektualna

Read byt synem rolnika najemnego z pétnocnego Yorkshire. Pierwszym pry-
zmatem, poprzez ktdry postrzegat $wiat, byta w petni stabilna, konserwatyw-
na spoteczno$¢ wiejska. W 1903 roku, gdy miat dziesie¢ lat, zmart jego ojciec
i rodzina zostata wywlaszczona z dzierzawionej ziemi. Matka podjeta prace
jako pomoc domowa, a chlopca postano do szkoty dla sierot w Halifax, skad
droga miata powie$¢ go do kariery urzednika bankowego w Leeds. Bieda, ja-
kiej doswiadczyt i jaka obserwowatl wokét siebie poddata w watpliwo$¢ odzie-

Edukacja przez sztuke jest w istocie odwrdcong propagandg - zaczyna sie
od odczuwanej prawdy, wyrazanej nastepnie jako symbol; uczucie znajdu-
je swéj odpowiednik w obrazie plastycznym (Read, 1955, s. 88-89). Obrazy
powstaja w kolektywnym do$wiadczeniu i tworza odpowiedniki w ramach
wspdlnych realiéw: wiez spoteczna zostaje przepracowana i wzmocniona.

Musimy wiec zaczg¢ od malych rzeczy, na rézne sposoby pomagajac sobie
nawzajem, odkrywajac spokéj umystu, oczekujgc na zrozumienie, ktére pty-
nie z jednego spokojnego umystu do drugiego. W ten sposéb poszczegdlne
komdrki bedg sie ksztaltowad, beda taczy¢ sie ze sobg nawzajem, objawig no-
we formy organizacji spolecznej i nowe rodzaje sztuki. Z tej wielo$ci i r6zno-
rodnoéci, tej dynamicznej interakgji i emulacji, moze powsta¢ nowa kultura,
a ludzko$¢é moze ztaczy¢ sie jak nigdy wczesniej w $wiadomosci wspélnego
losu (Read, 1948, s. 15).
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swojona przez ogét, naszkicowat strategie budowania autentycznej kultury
poprzez wspélne doskonalenie zwigzkéw na linii rodzic-dziecko, nauczyciel-
dziecko i jednostka-grupa, jak réwniez argumentowatl przeciwko hamowa-
niu wolno$ci szkolnictwa poprzez dostosowanie programéw nauczania sto-
sownie do lokalnych warunkéw.

Read mial bezpo$redni wptyw na krajowe i ponadnarodowe instytucje. Od
1946 roku az do $mierci w 1968 roku piastowat stanowisko prezesa Towarzy-
stwa dla Edukacji w Sztuce (The Society for Education in Art) (SEA; przemia-
nowane ATG), z ktérego ,,trybuny” zwracat sie bezposrednio do UNESCO. Byt
bardzo przychylnie nastawiony do taktyki przyjetej przez UNESCO, przedsta-
wionej na konferencji zwolanej przez tg organizacje w 1946 roku - taktyki
zakladajacej wspieranie i doskonalenie §wiatowego porozumienia poprzez
edukacje i eliminacje miedzynarodowych konfliktéw poprzez proces usuwa-
nia ich czestego zrédla - wzajemnej ignorancji. Niemniej jednak Read byt
bardzo krytyczny co do automatycznego polegania na konwencjonalnych
sposobach nauczania, jak réwniez co do dostrzeganego przemieszania kul-
tury z nauczaniem, edukacji z propagandag.

Podczas wyktadu w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku (zbie-
gajacego sie, celowo, z posiedzeniem Organizacji Narodéw Zjednoczonych),
Read wyglosil miazdzgca krytyke préb zapobiegania wojnie za pomoca kata-
logéw i filméw dokumentalnych (Read, 1948). Twierdzil, ze pozadana przez
UNESCO moralna rewolucja nie dojdzie do skutku, jesli argumenty kierowa-
ne sg do umystéw uszkodzonych przez ,,zindywidualizowang intelektualiza-
cje”: rewolucja moralna wymaga catkowitej reorientacji osobowosci ludzkiej,
ktéra moze zostaé zagwarantowana tylko poprzez edukacje integracyjna.

Przyjmujac taka postawe za mys$l przewodnig, Read i inni badacze w 1954
roku powotali do zycia Miedzynarodowe Stowarzyszenie Wychowania przez
Sztuke (The International Society for Education through Art; INSEA) jako
ramie wykonawcze UNESCO. Bez watpienia najbardziej przekonujaca rada
z jaka Read zwrdcit sie do UNESCO jest ta, ktéra stresci¢ mozna nastepuja-
co: sztuka dostarcza najlepsza perspektywe miedzynarodowego medium wy-
miany kulturowej i zrozumienia, jako ze rzadzacy sie podobnymi prawami
internacjonalizm nauki jest zawsze zawezany interesami narodowymi. Pod-
czas gdy prawie wszystkie inne przemysty dopiero zamierzaja usuniecie ba-
rier - suwerennos$¢, zwyczaje, jezyk lub handel - sztuki wizualne nie znaja ta-
kich granic. Stanowia one ,,jezyk symboli komunikujacy znaczenia bez prze-
szkéd, z kraju do kraju, przez wieki” (Read, 1970, s. 233-54). Ta po$miertnie
opublikowana teza Reada po dzien dzisiejszy stanowi filozofie INSEA.
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dziczone przez niego uprzedzenia polityczne - jeszcze zanim Read przesta-
pit brame Leeds University w 1912 roku, aby studiowaé ekonomie (po zda-
niu matury na kursach wieczorowych), byt juz ,,wtajemniczonym” uczest-
nikiem dyskusji socjalistéw. Zaczal czytaé The New Age, jedno z wiodacych
czasopism z zakresu polityki i estetyki socjalistycznej w tamtym czasie. Stat
sie stalym wspétpracownikiem pisma w okresie, gdy popularyzowato ono al-
ternatywe dla fabianizmu, ruchu po$wieconego zwalczaniu kapitalizmu za
pomoca debaty i sity argumentdéw, a nie szybkich, zdecydowanych dziatar.
Sam Read nie zgadzat sie z fabianami nie tyle w kwestiach rewolucji, co ma-
terializmu. W dazeniu do poprawy ptac i warunkéw pracy oraz zwiekszenia
udzialu pracownika w wytwarzanych dobrach, fabianie gotowi byli odstgpi¢
od podstawowych zasad socjalistycznych, zwlaszcza estetycznych i ducho-
wych celéw reformatordéw ,,Sztuki i Rzemiosta”, takich jak William Morris.

W swoich najwcze$niejszych wspomnieniach z dziecifistwa Read zachowat
obraz wyzyskiwanych robotnikéw, mimo tego wciaz do$wiadczajacych satys-
fakcji z pracy na ziemi, z plonéw i zbioréw, z hodowli zwierzat; robotnikéw,
ktérych wyczerpujace zadania nagradzane byly $wietem dziekczynienia, se-
zonowymi festynami i innymi rodzajami wspdlnego §wietowania. Ciezka pra-
ca to dla Reada pogodnie podejmowany trud, to procesy przemystowe sku-
pione wokét wiejskiej kuzni, mate, rozdrobnione manufaktury dziatajace w
miastach - wizja bardzo podobna do tej Piotra Kropotkina, ktérego pisma
Read podziwiat.

Pierwszym wkladem Reada w mys$l spoteczno-polityczng byta zapropono-
wana przez niego teoria wylozona w artykule opublikowanym w stosunkowo
niejasnym doktrynalnie periodyku The Guildsman w 1917 roku - teoria grup
i sieci gospodarczych, ktére realizowaé mialy interesy zaréwno lokalne, jak
i miedzynarodowe. W wizji Reada przedsiebiorstwa wiejskie mialy opiera¢
sie na zasadach anarchistycznych, podczas gdy $wiatowe o$rodki miejskie
winny utworzy¢ tak sprzezony system gospodarczy wzajemnej zalezno$ci,
aby wszelkie przyszte konflikty miedzynarodowe - jak wojna, nie tak daw-
no do$wiadczona przez Reada - byly odtad niemozliwe. Teoretyk postrzegat
zwigzki zawodowe i federacje przemystowe jako prototypowe grupy gospo-
darcze - miaty one takze regulowaé miedzynarodowg gospodarke - i, podob-
nie jak marksisci, przewidywat zachwianie sie instytucji patistwa - nie tyle
jej $mieré, co sprowadzenie jej istnienia do wypetniania innych niz dotych-
czas obowigzkdw, z ktérych prawie wszystkie miaty byé zwigzane z realiza-
cja potrzeb kulturowych.



Polityczne przekonania Reada mialy swoje korzenie w wierze, ze kolejna
wojna jest rzecza nie do pomys$lenia; ze za instytucjg paiistwa nie przemawia-
ja zadne cele gospodarcze, a idealna forma rzadu to taka, gwarantujgca naj-
wyzszg réwno$é, przy jednoczesnym zachowaniu wolnosci jednostki, w tym
jej prawa do oderwania sie od tych intereséw spotecznosci, do ktérej on lub
ona zostali przypadkowo przypisani w momencie narodzin. To jest wlasnie
to, wydarzyto sie w zyciu Reada w wyniku przedwczesnej $mierci jego ojca -
wyrwanie ze $Srodowiska wiejskiego, odnalezienie swojego miejsca poza spo-
lecznodcia rolnicza. Swiatopoglad Reada streszczal sie w jego krytycznym
uznaniu ksigzki Juliena Benda Zdrada klerkéw (La trahison des clercs) (Ben-
da, 1928). Jej tezy rozpoznat jako bliskie wlasnym przemysleniom i przyjat
niemal jak objawienie.

Klerk lub bezinteresowny cztowiek nauki to ktos, kto protestuje przeciw-
ko moralnoéci agresji, gloszac idealne warto$ci ujawnione w kontemplacji
spraw abstrakcyjnych, uniwersalnych i nieskoiczonych. Cywilizowana ludz-
ko$¢ funkcjonuje dzieki aktowi wspdtistnienia i kompromisu pomiedzy agre-
sywnoscig i celowoscia a bezinteresowng filozofig. Swiat dzialajacy jedynie
na podstawie kodu praktycznej koniecznoéci bytby na wskro$ barbarzyriski;
opierajac praktyke jedynie na kodeksie ideatéw, przestalby istnieé. Realne
istnienie réwna sie stopniowemu rozpuszczaniu agresji za pomocg ideali-
zmu.

Read (krytyk po opuszczeniu armii, gdzie stuzyt w randze kapitana, praco-
wat przez krétki czas jako urzednik Skarbu Panistwa, aby nastepnie stac sie
ekspertem historii ceramiki w Muzeum Wiktorii i Alberta) w sposéb natural-
ny utozsamial sie z osobowoscig ,,zwichniets”, ktéra, prowadzac pozornie
bezproduktywne zycie, prowokowana byta wyjatkowym celem gloszenia abs-
trakcyjnych zasad dla korzysci szerszej spotecznoéci w dobie idealizmu na-
stepujacego po i przeciwdziatajgcemu okresowi wielkiej miedzynarodowej
agresji. W tym czasie, podobnie jak jego przyjaciel, poeta T.S. Eliot i filolog
klasyczny T.E. Hulme, ktérego prace zebrane edytowat, (Hulme, 1924), Read
rozpoznawat cele estetycznej kontemplacji w formalnej precyzji, harmonii i
eleganckich zasadach proporcji. Gorgco wierzyl, ze jesli wtasciwosci te ucie-
le$niane sg w literaturze, sztuce i postepowaniu, majg szanse staé sie mie-
dzynarodowym medium porozumienia.

To bylo w 1920 roku. W nastepnej dekadzie Read zalecal juz przeciwien-
stwo formalnej precyzji, harmonii i eleganckich proporcji, zachecajac arty-
stéw i teoretykéw do pielegnowania tego, co nieracjonalne i nieprecyzyj-
ne. Odkryt irracjonalno$é, realizowang w akcie twérczym surrealizmu (Read,
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gdy sama istota awangardy miata przestac by¢ wyjatkowa. Gdy w 1947 roku
zostal powolany Instytut Sztuki Wspélczesnej (The Institute of Contempora-
ry Arts) (ICA) w Londynie, Read, pierwszy prezydent tej instytucji, zaangazo-
wat go w realizacje wspomnianego wyzej celu.

Uznani arty$ci weszli w kontakt z poczatkujgcymi twércami, ktérzy w wy-
niku tego spotkania mieli sta¢ sie nastepng generacja utalentowanych arty-
stéw. Zwykli cztonkowie Instytutu mogli do§wiadczy¢ aktualnych dziatan w
obrebie sztuki u twérczego zrédta i wspieraé ich rozpowszechnianie wéréd
szerszej spolecznosci. To nie byt obszar, gdzie sztuka dostownie dokonywata
sie, ale gdzie skromne poczatki jej tltumaczenia na inne formy mysli i dziatan
- poprzez wystawy, prelekcje i debaty - miaty miejsce.

W rzeczywisto$ci praca Instytutu byta poktosiem doswiadczen z lat mio-
dosci Reada, kiedy jako mlody cztowiek odestany zostat przez bezpreceden-
sowe obrazy abstrakcjonistéw ku filozofii. Ale teraz kontekst filozoficzny
znacznie sie zmienit: Jung i D. W. Thompson wplyneli na istniejacy Zeitgeist
(Thistlewood, 1982), a teorie umystu zbiorowego i twérczoéci kolektywnej
wisialy w powietrzu.

Wysitki $wiadomych swojej nowej misji artystéw miaty stopniowo przy-
czynia¢ sie do reorganizacji spoteczeristwa. Zatem zainteresowania ICA ob-
jely petne spektrum sztuki awangardowej, w tym abstrakcjonizmu, surreali-
zmu i kazdej innej tendencji z nimi zwigzanej (Thistlewood, 1989); ICA za-
pewnito forum dla wymiany idei i opinii pomiedzy przedstawicielami filozo-
fii, socjologii, antropologii i innych dyscyplin. Byta to, w specyficznym rozu-
mieniu Reada, komérka ,,anarchistyczna”, organiczna wspélnota poswieco-
na stalej rewizji i ozywieniu swoich podstawowych wartoéci oraz integracji
réznych intereséw spotykajacych sie we wsp6lnej sferze sztuki.

Kiedy Read zwrdcit swoje zainteresowania ku $rodowisku twércéw awan-
gardowych, jego filozofia edukacji - rozprzestrzeniana poprzez liczne wy-
stgpienia, ale przede wszystkim poprzez jego pisma - wplynetla na prakty-
ke edukacyjnag na calym $wiecie. Edukacja przez sztuke doczekala sie ttuma-
czetina ponad trzydzieéci jezykéw i nadal jest uwazana za silnie oddziatujacy
tekst w krajach tak réznych jak Egipt, Brazylia i Japonia. Rozszerzanie zasie-
gu oddzialywania tez Reada przyjmowato rézne formy; w Wielkiej Brytanii
na przyktad popularyzowano jego filozofie poprzez wprowadzenie w obieg
publiczny tanich broszur, z ktérych mozna byto dowiedzie¢ sie o jego propo-
zycjach. W jednym z takich pamfletéw (Read, 1944), Read uznal swoja przyna-
lezno$¢ do tradycji, ktérej po raz pierwszy miarodajny ksztatt nadat Platon,
uproscit jednak platoriskg teorie tak, aby bez ktopotéw mogta zostaé przy-
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cesie edukacji, ale takze umniejsza wszystkie inne przedmioty w programie
nauczania, majace na celu mechaniczne wypracowanie ,,indywidualizacji”,
czy tez podpowiada, ze one takze moga stuzy¢ ,,integracji”, o ile nauczane sa
z artystycznym nastawieniem.

Wplyw i oddzialywanie

Filozofia Reada nadala nowe znaczenie pracy wielu tysiagcom nauczycieli
sztuki. Zamiast kontrolowania wiedzy technicznej, umiejetnosci rekreacyj-
nych i konsumenckich, ich rolg miato by¢ odtad przejecie dowodzenia nad
szerszym programem hauczania i dbanie o to, aby wrodzone zdolnosci
twdrcze uczniéw mogly przetrwaé w niesprzyjajacym $wiecie dla dobra
jednostki i zbiorowej harmonii spotecznej. Dowdd na potencjalny sukces tak
pomyslanej edukacji tkwit w obserwacji Reda, ze dzieci w sposéb catkiem
naturalny zainteresowane sg przede wszystkim wyobraznig niejako pod-
trzymujacg kontakt z najglebszymi poziomami do§wiadczenia spotecznego,
a takze z czasami, gdy jedno$¢ spoteczna byla naturalnym porzadkiem
rzeczy.

Tym, co wyjasnia ogromny, natychmiastowy i wcigz utrzymujacy sie suk-
ces prac Reada jest fakt, ze utomnosci wspétczesnego zycia - niesprawiedli-
wo$¢, niemoralno$é, brutalna konkurencja, nawet wojny, miaty swoje korze-
nie takze w panujgcym systemie ksztalcenia, a szczeg6lnie w kultywowanym
przez niego rozwoju intelektualnym z pominieciem wszystkiego innego, na-
rzucanym na dzieci, ktére ukoniczyly dziesieé lat. Dziecko z wrodzonym do-
stepem do pierwotnego, kolektywnego do$§wiadczenia, stawalo sie pozbawio-
ng ,.korzeni”, wyjatowiong dziesiecioletnig istota, ktdrej centrum miat stano-
wié odtad wylacznie interes wlasny. To, co wladza postrzegata jako edukacje
liberalng byto niczym wiecej niz systematyczna represja, eliminacjg wszyst-
kich tych czynnikéw, mogacych stanowié podstawe do odzyskania indywidu-
alnego twérczego spelnienia, wzajemnej komunikacji i wspdlnego zdrowia
spotecznego.

Zaprezentowane wyzej cele i ambicje projektéw Reada rozpowszechnity
sie szybko, poza bezposrednia kontrolg ich autora. Gdy tak sie stalo, Read
zmienil niejako adresatéw swojej misji - tym razem zwracajac sie ku twér-
com awangardowym i popierajac ich dziatalno$¢. Byt to przejsciowy projekt,
ale nie mniej wazny, jako ze Read byt przekonany, iz ,,przemyst awangardy”
musial zachowaé swoja efektywno$¢, przygotowujac sie do wejécia w etap,
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1936). Istotny wplyw na rozwdj mysli teoretycznej Reada mialy takze jego
uwolnienie sie od stuzby cywilnej i rozpoczecie wspétpracy z czasopismem
,Burlington Magazine” (1933-1939). Jednak gléwnym czynnikiem wptywaja-
cym na przeobrazenia jego filozofii sztuki byty zmiany zachodzace w poli-
tyce europejskiej, w szczegdlnosci wzrost agresywnego nacjonalizmu nie-
mieckiego. Read dostrzegat to, co kryto sie za usilowaniami nacjonalizmu,
aby wykorzeni¢ awangardowg sztuke, zar6wno o abstrakcjonistycznych, jak
i surrealistycznych tendencjach. Wydawalo mu sie oczywiste, ze komunizm
i faszyzm przystapia do walki o dominacje nad Europg, i ze nawet jesli Wiel-
ka Brytania pozostanie niezaangazowana bezposrednio, obywatele zostana
zobowigzani do zajecia stanowiska. Chociaz rozpoznal w ustroju sowieckim
represyjne patistwo kapitalistyczne (Read, 1937, s. 266-273), sklonny byl za-
akceptowad komunizm, jako ze widzial w nim pewna jako$¢ obiecujaca sza-
cunek dla abstrakgji i idealéw.

Read flirtowat z filozoficznym komunizmem, ale ostatecznie zniechecit sie
do $cistej wspdtpracy z tym ruchem. Ujawniona z czasem nieche¢ komuni-
zmu wobec wszystkich realiéw sztuki, z wyjatkiem tych, ktére jasno zdefinio-
wat socrealizm, odstraszaty Reada. Byl wstrzaéniety, obserwujgc jak, na wzér
faszyzmu, komunizm depcze sztuke awangardowa; i tak doszedt do wniosku,
ze sztuka wspdlczesna musi staé sie sztukg aktywna, zamiast kontemplacyj-
ng, i raczej podprogowa anizeli super-oczywista. Innymi stowy, artysci i teo-
retycy mieli przyjaé podejscie ,,wojownicze”, w rodzaju tego, ktére w 1930
roku najlepiej uciele$nialo sie poprzez surrealizm. Najbardziej doniosts te-
zg Sztuki i spoteczefistwa (Art and Society) (Read, 1937) jest stwierdzenie,
ze wielka sztuka przeszto$ci wyksztalcita sie wiréd spoteczetistw komunal-
nych, i ze wspélczesny artysta, $wiadomy wiasnej zdolnos$ci do przeksztat-
cania $wiata zgodnie z wlasnymi wizjami nowej rzeczywisto$ci, musiat staé
sie bardziej konsekwentnym, ,,szlachetnym” komunista niz ci, ktérzy zwykli
nazywal sie komunistami, w tym samym czasie wchodzac w kompromis z
estetycznymi konwencjami ostatniej fazy kapitalizmu. Komunizm, w swojej
sowieckiej postaci, przeciwstawiat sie indywidualnej kreatywnosci, adaptu-
jac instytucje pafistwa z calg jego biurokracja. Fabianizm byt niewybaczalnie
materialistyczny. A socjalizm albo bezduszny albo obleczony w nostalgiczng
makiete $redniowiecza.

Pomimo faktu, iz wiedzial, ze w ten sposéb traci szanse na powazne przy-
jecie zaproponowanej przez niego filozofii sztuki i spoteczeristwa w Stanach
Zjednoczonych (Read, 1940, s. 136), Read przyjat koncepcje anarchizmu za
najlepiej ujmujaca jego przekonania, jako ze obejmowata ona zasady: indy-

7



widualnej wolnosci, samostanowienia i spolecznej sieci grup wspélnego in-
teresu, do ktérych on sam dodat idee awangardy, przemawiajac w imieniu
wolnej twérczosci (Read, 1938; Read, 1954; ead, 1968, s. 76-93).

Fundamentalne przeobrazenia w rozwoju intelektualnym, ktérych Read
do$wiadczal bedac juz cztowiekiem czterdziestoletnim, przekonujace go do
identyfikowania sie z anarchizmem teoretycznym (Woodcock, 1972), a takze
do rozpoznawania pozornie sprzecznych twierdzeti abstrakcjonizmu i surre-
alizmu, sklonity go do krytycznej rewizji wcze$niejszych etapdw jego rozwo-
ju filozoficznego. Read wspominal, Ze jego najwczeéniejszy kontakt ze sztu-
ka byl spotkaniem z malarstwem awangardowym. Jako catkowicie konwen-
cjonalny dziewietnastolatek (o konserwatywnych, chrzescijariskich i ,,bur-
zuazyjnych” aspiracjach), natknal sie na dzieta Paula Gauguina, Vincenta
van Gogha, Paula Klee, i zwlaszcza Wassily’ego Kandinsky’ego - w domu,
gdzie przyjaciétka jego matki pracowata jako gospodyni - i mialy one tak
nim wstrzasna( i zafascynowad, ze niemal automatycznie, pragnac je zrozu-
mieé, zanurzyt sie w §wiat réwnie szokujacej i wywrotowej literatury. Czytat
Bergsona i Nietzschego, Hegla, Marksa i Kropotkina, odkrywajgc wyjasnienia
taczace to, co estetyczne, z tym, co polityczno-spoteczne. To do§wiadczenie
zasialo w nim ziarno moralnych i duchowych przekonan, majace rozwingé
sie dopiero po latach.

Wyja$nienia, jakie Read odnalazt w filozofii byly, jego zdaniem, stabszymi
wersjami prawd wcielonych w ich najsilniejszej postaci w samych dzietach
sztuki. Read doszedt do wniosku, ze wszystkie koncepcje, jakiegokolwiek by-
lyby rodzaju, wywodza sie estetycznie z cnoty wgladu (virtue of insight), a
dopiero nastepnie przeksztalcaja sie w filozofie i inne formy interpretacji,
aby w koricu skutecznie wptywaé na zycie i postepowanie. Spoleczefistwo
potrzebuje specjalnych jednostek - cztonkéw awangardy - posiadajgcych
najwyzszy stopiefi wrazliwosci niezbednej dla wprowadzenia w Zycie roz-
poznanych prawd i rzeczywistosci. Zwyktym ludziom takze powinno sie do-
starczy¢ odpowiednia wiedze o tym procesie powstawania i cyrkulacji sztuki.
Patrzac z blizszej perspektywy, to wlasnie Read i inni podobni mu posredni-
cy miedzy spoleczeristwem a jego najbardziej kreatywnymi artystami, mie-
li by¢ dostarczycielami tej wiedzy. Jednak w dalszej perspektywie interpre-
tacja miala okaza¢ sie w duzym stopniu zbedna, poniewaz dzieki zreformo-
wanym praktykom edukacyjnym kazdy w pewien sposéb powinien dostapi¢
miana artysty, a zrozumienie pracy twércéw awangardy przebiega¢ miato
na o wiele bardziej bezpo$rednim, intuicyjnym poziomie.

W ten sposdéb Read skonstruowat skoordynowany system, ktéry obejmo-
wal miat charakterystyke wszystkich tendencji widocznych w sztuce dziecie-
cej. Co wiecej, ten podzial na kategorie odnosit sie bezposrednio do tenden-
¢ji zauwazalnych w pracach dojrzalych artystéw awangardy. Pogoti za au-
tentyczna twdrczosciag awangardowg, utrzymywat Read, jest tak emocjonal-
nie i nerwowo obcigzajgca, ze staje sie §wiadomym wyborem jedynie nielicz-
nych. W $wiecie osoby dorostej przyjmuje posta¢ dziatalnosci ,,obsesyjnej”,
podczas gdy w $wiecie dziecka - paradoksalnie - objawia sie bez wysitku w
wyniku pierwotnych, odziedziczonych odruchéw. Ujmujac problem w wyzej
przedstawiony sposéb, Read wskazal na wspdlna tozsamos$é twdrcza wszyst-
kich dzieci i tych dorostych, ktérzy staraja sie odzyskaé pre-logiczng wrazli-
wo$¢. Obnazyt réwniez fundamentalng nieprawidtowos¢ tkwigcag w tym, co
tak dlugo uwazano za normalne w konwencjonalnej edukacji, a mianowicie
we wprowadzaniu opartego na logice, uzaleznionego od intelektu procesu
ksztalcenia w okolicach dziesiatego roku zycia dziecka. Je$li edukacja miata
zgadzad sie z biologicznym imperatywem cztowieka, nalezato znaleZ¢ sposo-
by na wspieranie doskonatosci i trwato$ci pre-logicznych stanéw twdrczych.

Read nie zaoferowal programu nauczania, lecz teoretyczna obrone tego,
co autentyczne i prawdziwe. Jego roszczenia do autentycznosci i prawdy,
wyprzedzajgce duchowe oczekiwania okresu Il wojny $wiatowej, czasu powo-
jennej odbudowy i zimnej wojny, opieraly sie na przyttaczajacych dowodach
w postaci cech i jako$ci dostrzezonych w procesie badania sztuki dzieciece;j.
Pytanie tylko: dlaczego pre-logiczna wrazliwo$¢ jest az tak niezbedna (choé¢
w o$miu dopetniajgcych sie trybach) u wszystkich dzieci i dorostych?

Read znalazl odpowiedZ na to pytanie w psychologii spotecznej, tym sa-
mym potwierdzajac swoje szczegblne upodobanie do anarchizmu i w koncep-
¢ji archetypu Junga. Konieczno$¢ biologiczna przejawia sie na dwa sposoby -
przywotujac obrazy z pod§wiadomo$ci i uzewnetrzniajac je w komunikowal-
nej, mozliwej do interpretacji postaci; drugiemu z tych sposobéw twdrczosé
daje swéj poczatek i przez to jest wazniejszy. Read twierdzil, ze dziecieca
twérczo$¢ nie jest celem samym w sobie (jak sztuka dla sztuki), ani nie jest
$wiadectwem mierzenia sie przez dziecko z jego wlasng pod$wiadomoscia,
lecz raczej ,,uwerturg zadajaca odpowiedzi od innych” (Read, 1943, s. 164,
cytujac Suttie’ego, 1935). Musi zosta¢ uznana jako aktywno$¢ integrujgca,
»Spontaniczne wyjscie ku $wiatu zewnetrznemu, na poczatku niepewne, ale
zdolne sta¢ sie gléwnym czynnikiem w procesie dostosowywania sie jednost-
ki do spoteczefistwa”. (Read, 1943, s. 164-165). Powyzsza teza nie tylko usta-
nawia gtebokie znaczenie sztuki - autentycznej, nie intelektualnej - w pro-
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ke. Przedstawit skrécony opis badania psychologicznego wykazujgcego we-
wnetrzng zlozono$¢ ludzkiego umystu, zwlaszcza w jego wielkiej réznorod-
nosci ,,sit”, ,,impulséw” i ,,napedéw”, a takze zasugerowat korelacje pomie-
dzy typami osobowo$ciowymi uznawanymi przez psychologéw, ich charak-
terystycznymi impulsami, a rodzajem obrazéw, jakimi impulsy te moga sie
objawiaé (Read, 1943, s. 28). Read mial juz wszelkie przestanki ku temu, aby
bez oporéw uogdlniaé swoje tezy, opierajgc sie na niewgtpliwie glebokiej
znajomo$ci proceséw twérczych charakterystycznych dla awangardy - pro-
ceséw twérczych wspéblczesnych artystéw (Read, 1933), surrealistéw (Read,
1936) i angielskich artystéw pracujacych w Wielkiej Brytanii, zwlaszcza Hen-
ry’ego Moore’a, Barbary Hepworth, Bena Nicholsona, Paula Nasha i Nauma
Gabo - ktérych dorobkowi po$wiecit odrebne studia (Read, 1952). W ten spo-
séb odkryl, ze podzial awangardowej twérczosci na (i) realizm, (ii) surre-
alizm, (iii) ekspresjonizm oraz (iv) konstruktywizm stanowi wyczerpujaca
kategoryzacje wszystkich oczywistych styléw Awangardy, a te z kolei sko-
relowane sg bezpo$rednio z psychologicznymi aktami (i) my$lenia, (ii) od-
czuwania, (iii) przezywania (iv) intuicji. Byt szczegdlnie zainteresowany ideg
prowokowanego impulsem przenikania obrazéw z pod$wiadomosci do §wia-
domej uwaznosci poprzez odruchowg koordynacje psychicznych, fizycznych
i percepcyjnych zdolnosci. Eaczac mysl Freuda i Junga pisat o ,,wywolywaniu”
obrazéw - obrazéw obdarzonych pierwotnym znaczeniem - z ukrytych gle-
bi umystu. Taki zabieg ustanawial powigzania teoretyczne miedzy artystycz-
nym zgdaniem ejdetycznego obrazowania (przywolywanie obrazéw z zywa
szczegbtowoscia) a archetypowym znaczeniem (gteboko osadzony symbo-
lizm spoteczny i kulturowy). taczyl takze spoteczno-kulturowy symbolizm
z rodzajami kreatywnosci, co byto zaprzeczeniem konwencjonalnych, dtugo
wdrazanych metod edukacji artystycznej, polegajacych na cigglym powiela-
niu ,,zadanych” rzeczywistosci, a nie powotywaniu ,,nowych”.

Ostatecznie Edukacja przez sztuke wspierata dowdd, ze okreslona liczba
odrebnych typéw dzieciecych artystéw moze zostaé zidentyfikowana w pro-
cesie edukacji, a odpowiednio zréznicowany program zaje¢ powinien zaréw-
no wzmocni¢ ich naturalne sktonnosci, jak i przyczynié sie do uznania ich
unikalnych osiggnie¢. W swoim studium na temat dzieciecych obrazéw Read
wyrdznit osiem réznych kategorii, wszystkie przekraczajace kategorie wie-
ku, czy poziomu rozwoju. Zasugerowal, ze odpowiadaly one czterem kate-
goriom kompozycyjnym widocznym w ,,dojrzalej twérczosci” - ,,realizmowi:
myS$lenie”, ,surrealizmowi: odczuwanie”, ,,ekspresjonizmowi: przezywanie”
i ,,konstruktywizmowi: intuicja” (Read, 1943, s. 145).
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Jesli chodzi o samych przedstawicieli awangardy, Read zakladal, ze ich
autentyczna twoérczo$¢ powinna przestaé stanowi¢ jedynie wlasno$¢ jedno-
stek. Winna by¢ realizowana przez osoby dzialajgce (Read powiedzialby, ze
nieumy§lnie, niemalze odruchowo) jako ,wrazliwe rejestry”, rozwijajacej
sie i obejmujacej caly organizm spoteczny, inteligencji. Wizja spoteczeristwa
zaproponowana przez Reada wymaga szczegblnej kreatywnosci pewnych
,wtajemniczonych”, utalentowanych osdb, ale takze specjalnej kreatywno-
$ci ukrytej w kazdym czlowieku, poniewaz jedynie poprzez nadzwyczajne
$rodki nowa estetyka ma szanse odnie$¢ zwyciestwo w imieniu spole-
czefistwa jako catodci, jako istotny aspekt statego, koniecznego procesu
spotecznej odnowy.

Koncepcja awangardy zaprojektowana przez Reada nie byla zatem elitar-
na: odnosita sie po prostu do niezwyktej wnikliwo$ci wejrzenia, wymaga-
nej do nadania ksztaltu pewnym warto$ciom, lub nowo postrzezonej albo
postrzezonej na nowo, prawdzie. Angazowata idee funkcjonowania pewnej
»kasty”, jako ze zajecie wymagajace staltej aktywno$ci uktadu nerwowego i
nieprzewidywalnych wahan pomiedzy osiggnieciem celu a rozpacza, z pew-
noscia satysfakcjonowatoby niewielu. Read przyjat za swoje powotanie, aby
apelowa¢ do takich koniecznych ,,outsideréw”, tych, wywierajacych dostrze-
galny wptyw na ksztaltowanie strumienia zwyczajnych wydarzeti (do ktére-
go nigdy nie mogli sie przytaczyé i od ktérego nigdy nie mogli sie odcigé)
i sprébowaé wplynaé na koordynacje ich procesu twérczego. Konsekwent-
nym celem tych dzialann miato by¢ podniesienie $wiadomosci zwyktych lu-
dzi poprzez edukacje i poprzez sztuke. Kiedy Read uswiadomit sobie z roz-
bawieniem, ze jego filozofia zostala uznana za wywrotowa (podczas gdy po-
pieranie rzeczywiscie wywrotowej sztuki awangardowej, tyle ze zamknietej
za drzwiami muzedw, juz takie nie bylo) tylko utwierdzit sie w stusznosci
nazywania siebie anarchista.

Stan demokracji artystycznej

W jakim sensie idee Reada dotyczace edukacji zagrazaly konwencjonalnym
praktykom? Gdy Read zaczal interesowad sie filozofia edukacyjna w polowie
lat 30., edukacja artystyczna w Wielkiej Brytanii juz od ponad pieédziesieciu
lat opierata sie na utrwalonych, tradycyjnych zasadach. Pomimo istnienia
zdecentralizowanej wladzy w sprawach nauczania, z zastrzezeniem odpo-
wiedzialno$ci za przekazywane tresci spoczywajacej na glowach samodziel-



nych nauczycieli, nad utrzymaniem standardéw faktycznie czuwaly profe-
sjonalne organy, takie jak Narodowe Stowarzyszenie Magistréw Sztuki (Na-
tional Society of Art Masters) (NSAM) oraz w znacznie mniejszym stopniu
Gildia Nauczycieli Sztuki (The Art Teachers Guild) (ATG). NSAM przyjeto za
swdj cel zachowanie rysunku jako dyscypliny akademickiej - posiadanie cer-
tyfikatéw wydawanych przez ten organ wskazywato na kompetencje nauczy-
ciela, zaréwno w klasycznym kreslarstwie, jak i w projektowaniu zwigzanym
ze sztukg przemystowa. Zadania ATG koncentrowaly sie natomiast na szcze-
g6lnych potrzebach edukacyjnych dzieci; ale poniewaz zakres uwag i wska-
zéwek opracowanych przez ATG w duzej mierze ograniczat sie do edukacji
dzieci najmtodszych, stanowily one male zagrozenie dla systemu nauczania
rysunku, ktére zaczynalo sie na powaznie dopiero w momencie, gdy ucznio-
wie byli wystarczajaco doro$li, by wprowadzi¢ rygor intelektualny do swojej
pracy.

Istnialo ciche rozréznienie na ,,czcigodniejsza” dyscypline, to jest naucza-
nie rysunku i projektowania, a dyscypline pomniejszg - nauczania sztuki.
Pierwsza wigzala sie z krajowymi celami gospodarczymi i cieszyta powaza-
niem ze strony §rodowisk akademickich; druga, nastawiona na zabawe, za-
dowalata sie skromnym poziomem nauczania. Pierwsza mogta poszczyci¢ sie
historycznym uzasadnieniem dla nazywania siebie Sztuka (pisang z duzej li-
tery) i poczuciem przynaleznoéci do klasycznej tradycji nauczania. Druga
charakteryzowata sie romantycznym podej$ciem do rzeczywistosci, ktéry,
wraz z takimi wyréznikami jak skromny stréj, wegetarianizm i wiara w war-
tosci duchowe rzemiosta, byta produktem ubocznym angielskiego Arts and
Crafts Movement.

NSAM realizowalo swoje cele poprzez zachecanie cztonkéw do obdarza-
nia priorytetem sprawnoéci technicznej - filozofia tej instytucji byta praw-
dziwym potomkiem wiktoriafiskiego systemu nauczania opartego na sche-
macie ,,wykonanie - uznanie”; zdanie wynikéw z najbardziej wymagajacych
¢wiczen wigzalo sie z miesigcami nieustannego kopiowania, cieniowania i od-
twarzania wskazanych z géry obrazéw rozpowszechnianych przez Muzeum
Wiktorii i Alberta (Macdonald, 1970, s. 143-252). ATG, z drugiej strony, by-
to znacznie bardziej zainteresowane podejéciem taktycznym, zasadniczym
dla wspierania niezbednej kreatywnosci - ,,pierwotne;j” aktywnosci - wiréd
dzieci, ktérych przyszto$é niekoniecznie zakladala estetyczna, artystyczng
droge zycia. Idee przewodnie ATG mie$cily w sobie teorie kreatywnosci skon-
centrowanej na dziecku (child-centred creativity); instytucja propagowata
wiec takich nowatoréw jak Ebenezer Cooke i Franz Cizek, wierzgcych, ze
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zje: zasadniczym celem edukacji jest wspieranie rozwoju tego, co indywidu-
alnie i niepowtarzalne w kazdym cztowieku, przy jednoczesnym harmonizo-
waniu tak pojetej indywidualnosci z organiczng jednosciag grupy spotecznej,
do ktérej dana osoba nalezy (Read, 1943, s. 8). Zasada organiczna, oznacza-
jaca prawidlowy, nieskrepowany rozwéj indywidualnej kreatywnosci i od-
powiedni rozwdj spoteczetistwa poprzez twérczy kolektyw, zostata przyjeta
przez Reada zaréwno jako zasada sprawcza, jak i oceniajgca.

Ksigzka Reada zapewnita edukacji artystycznej racjonalne uzasadnienie i,
obiecujacy na przyszto$é program. Zawierata (a) definicje autentyczno$ci w
sztuce i procesie tworzenia sztuki (art making), (b) wyjasnienia dotyczace
materializacji obrazéw z wyobrazni, (c) studium poréwnawcze typologii za-
czerpnietych z literatury psychologicznej i ze studiéw rysunkéw i obrazéw
wykonanych przez dzieci, (d) i teze, ze r6znorodno$¢ dostrzegalna w tych ty-
pologiach popierata przekonanie, iz kazdy cztowiek powinien by¢ traktowa-
ny jako szczegdlny typ artysty. Uzmyslowienie sobie tej zasady zobowigzato
Reada do zrewidowania istotnych fragmentéw w kolejnych edycjach Sztuki
i spoleczeristwa (Read, 1945, s. 107).

W ten sposéb w Edukacji przez sztuke to zasada ,,organiczna” zostala za-
adoptowana na potrzeby zdefiniowania sztuki - ta zasada organiczna, inter-
pretowana jako ,,dobra forma”, moze zostaé przyblizona poprzez analogie
do $wiata nauki. Dobra forma jest dostrzegalna pod mikroskopem we wszel-
kiego rodzaju organizmach naturalnych i wykazuje takie cechy jak: porzadek
strukturalny, elegancja, harmonia, oszczedno$¢ i dynamiczna réwnowaga, o
czym Read dowiedziat sie studiujac filozofie nauki D’Arcy’ego Thompsona
Wentwortha (Thompson, 1942; Read, 1943, s. 18-19.).

Zobiektywizowane w procesie tworzenia sztuki, takie wlasciwosci §wiad-
czg o réwnowadze, symetrii i rytmie, tym samym sugerujac poréwnywalno$¢
»wzordw wzrostu” wystepujgcych w przyrodzie ze zjawiskiem kompozycji w
sztuce. Ale dla Reada ich zastosowanie nie ograniczato sie wylacznie do sztu-
ki obiektywnej (czyli sztuki czysto formalnych relacji). Sfera tego, co subiek-
tywne, podmiotowe, wedlug niego rzadzita sie identycznymi zasadami: Read
spekulowal, ze to, co ,,prywatne” réwniez ma tendencje do tworzenia for-
malnych relacji, nawet je$li zasymilowanych nieswiadomie, jako ze fantazja
i $nienie mogg zosta¢ sprowokowane przez patologiczne kompleksy bliskie
systemom kategoryzowania i wymuszania, a tym samym podlega¢ swoistym
schematom organizacyjnym (Read, 1943, s. 32).

Dlatego Read utrzymywal, ze poréwnywalno$¢ natury i sztuki rozcigga
sie na caly zakres twérczych zdolnosci, tworzacych i doceniajacych sztu-
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Tym, co sprowokowalo te zmiane perspektywy byto bezposrednie (wiecej
niz teoretyczne) spotkanie Reada z pracg bardzo mtodych artystéw. Pracujac
nad wspomniang wcze$niej kolekcja sztuki dzieciecej, Read mial natkna( sie
na obraz, sporzadzony przez piecioletnig dziewczynke i zatytulowany przez
nig Waz oplatajacy $wiat i t6dZ (Snake around the World and a Boat) (Read,
1943, s. 187; Read 1968, s. 44-45). Byt gleboko poruszony, wspominal pézniej,
natychmiast rozpoznajac w obrazie dziewczynki mandale, starozytny sym-
bol psychicznej jednosci, powszechnie obecny w sztuce prehistorycznej, pry-
mitywnej, i we wszystkich gtéwnych kulturach w historii cztowieka. Dziecko,
oczywiscie, nie mogto nazwad tego znaczenia, wpisanego w wykonany przez
siebie obraz, ale Read, majagc w pamieci to, co do tej pory byto dla niego je-
dynie ciekawg hipotezg Carla Gustava Junga, byt wstrzaséniety, odnajdujac
dowdd na istnienie wyobrazni archetypowej. Nastepnie odkryt zadziwiajaca
zbiezno$¢ pomiedzy symbolikg obecna w sztuce dzieciecej a symbolami roz-
poznanymi przez Junga jako zwigzane ze stabilno$ciag wspdlnoty; co wiecej,
odkryl, ze obrazy i rzezby autorstwa dorostych twércéw awangardowych sa
nimi wprost przepetnione.

Dla Reada najwazniejszym z tych wizerunkéw byta mandala, niezmiennie
zunifikowany ksztalt, na przyktad w formie kwiatu lub innego czterokrotne-
go uktadu, z wyraznym centrum. Zwlaszcza w filozofii Wschodu, cho¢ réw-
niez w ikonografii chrze$cijariskiej, mandala symbolizowata my$l kolektyw-
ng i wzajemng przynalezno$¢. Inng rozpoznang przez Reada cechg archety-
piczng, ktéra wstrzasneta jego rozumieniem sztuki, byta charakteryzujaca
sztuke dziecieca tendencja do protestu przeciwko izolacji, indywidualizacji
i niezalezno$ci, poprzez tworzenie obrazéwmatek, wizerunkéw ziemi i in-
nych symboli zalezno$ci.

Wszystkie te projekcje - nacisk na abstrakcyjne jednosci, celebracja ma-
cierzynistwa, potwierdzenie przynalezno$ci do pewnej krainy, do pewnego
ladu, zdaniem Reada byly z gruntu anarchistyczne. Manifestowane w dzie-
le awangardy, mialy za zadanie poprowadzi¢ kolektywng nie§wiadomosé ku
naturalnym wzorom aspiracji i zachowan, z dala od ich ztowieszczych alter-
natyw (masowa histeria, nacjonalistyczna duma, oglupiata stuzalczoéé wo-
bec pafistwa), na ktdére ludzie, zagubieni w nienaturalno$ci wspétczesnego
zycia, sa tak nieuchronnie narazeni.

Spotkania Reada z archetypowymi tresciami sztuki dzieciecej wymagaja
wiecej wyjasnien. Jego badania przeprowadzone na Uniwersytecie w Lon-
dynie w latach 1941-1942, ktére zaowocowaly przetomows pracg Edukacja
przez sztuke (Education through Art), pociagaly za sobg nastepujaca konklu-
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sztuka jest elementem rozwoju istoty ludzkiej, a jej brak ostabia sprawnos¢
umystowg i spoteczng. Przed 1930 rokiem takie przekonania byly uwazane
za marginalne w stosunku do gléwnych zadan edukacyjnych - nauczania ry-
sunku i projektowania - stad praktyki z nimi zwigzane postrzegano w najlep-
szym razie jako ,,przygotowawcze” na drodze do wtasciwej misji edukacji.

Wartosci uciele$nione w dziatalno$ci NSAM - | klasyczne tezy” dwudzie-
stowiecznej edukacji artystycznej - zostaty potwierdzone w zaleceniach dla
tej dyscypliny rozpowszechnionych tuz po wydaniu rzadowej Ustawy Edu-
kacyjnej z 1918 roku. Zalecenia te wywarly wplyw nie tylko na Zjednoczo-
ne Krélestwo, ale takze jego dominia i wszystkie inne éwczesne kraje anglo-
centryczne. Bedgc inicjatywg NSAM, ktadly one nacisk na rysunek (zaréw-
no konwencjonalny i obserwacyjny) oraz projektowanie (realizacja artefak-
téw poprzez praktyczng prace nad materiatami) - blizniacze cechy nowo-
czesnej, industrialnie zdeterminowanej edukacji. Ustawa Edukacyjna z 1918
roku umozliwiata samorzadom zapewnienie edukacji uzupetniajacej dla mto-
dych pracownikéw wchodzacych w przemysly zwiagzane ze sztuka, a takze
przyznawanie stazystom prawa do zaocznych kurséw w szkotach artystycz-
nych. Tacy stazysci uczeszczali na specjalne kursy poswiecone odpowiednie-
mu rzemiostu i przemystowi, a plan ich zaje¢ obejmowat takze ¢wiczenia z
rysunku proponowane przez NSAM.

W ten sposdéb uczono rysunku figuratywnego, rysunku z natury, rysun-
ku architektonicznego i ozdobnego, przy czym duzy nacisk ktadziono na na-
uczenie metod rysunku kalkowego, cieniowania i odtwarzania (tworzacych
kregostup dyscyplinarny NSAM w zakresie zdobywania kompetencji). Proces
ten laczyl rysunek akademicki z dostrzegalnymi potrzebami przemystu, a
tym samym bezposrednio z nadrzedng ideg dobrobytu narodowego. Indywi-
dualne warto$ci, wartoéci istotne dla poszczegdlnych uczestnikéw procesu
edukacji, mogty zosta¢ dostosowane do tak zaprojektowanego schematu tyl-
ko wtedy, gdy ograniczaly sie do edukacji matego dziecka. Natomiast przez
cate lata dwudzieste i trzydzieste ATG czuwala w obronie wolnej, sponta-
nicznej kreatywnosci jako warto$ci obecnej na rysunkach i obrazach matych
dzieci, a takze koniecznej do ,,utrzymania w uczniu” na tym poziomie je-
go rozwoju, gdy etap ,,nieuporzadkowanej” kreatywnosci miat juz rzekomo
przemingC.

Marion Richardson (Richardson, 1948) byta pionierka tej propozycji edu-
kacyjnej, a wyniki jej pracy ze starszymi dzie¢mi i mlodziezg postrzegano
jako dowdd, ze wrodzone, spontaniczne uzdolnienia twdrcze, nie muszg za-
nika¢ w jednostce z chwilg ukoriczenia przez nig dziesigtego roku zycia. Me-
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toda Richardson polegata na pobudzeniu wyobrazni uczniéw za pomoca nie-
konwencjonalnego nauczania, wywotywania zywych obrazéw z wyobraZni
poprzez wypowiedzi stowne i kultywowanie pamieci obrazowej (Macdonald,
1970, s. 320-354). Richardson cieszyta sie poparciem wielu teoretykéw, mie-
dzy innymi Rogera Fry’a, ktéry poréwnat prace uczonych przez nig dzie-
ci do dziet ekspresjonistéw. Takie poréwnania dowarto$ciowywaly ,,sztuke
dziecieca”, prezentujac ja jako jak najbardziej wla$ciwa, naturalng kreatyw-
nos¢, zagubiona w edukacji konwencjonalnej i odzyskiwang z wielkim tru-
dem przez tych nielicznych dorostych artystéw wystarczajaco zmotywowa-
nych, aby wyeliminowac procesy intelektualne z nauczanego przez nich pro-
cesu tworzenia. Nacisk na indywidualizm, zwlaszcza w 1930 roku, kiedy idee
ATG okazaly sie by¢ dobrze uargumentowang alternatywg dla nauki kon-
wencjonalnej, mozna uznaé za ,,romantyczng” antyteze dwudziestowiecznej
edukacji artystycznej. Zanim wiec Read zainteresowal sie powaznie omawia-
na tutaj dziedzing, wyréznialy ja nastepujace elementy: (a) catkowicie przed-
miotowo scentralizowany system, obejmujacy indywidualng kreatywnos$é w
pierwszych latach edukacji, nastepnie nacisk na sztuke konwencjonalng i
design, i w koficu ksztalcenie z zakresu handlu i rzemiosta; oraz (b) rosnacy
zbidr teorii i praktyk wspierajacych wniosek, ze to wlasnie interwencja tra-
dycyjnego nauczania wygasza spontaniczng kreatywno$¢ w i poza okresem
dojrzewania.

Filozofia Reada: Edukacja poprzez sztuke

Zainteresowanie Reada sztukg dzieciecg byto na poczatku ,.kwestig pomocni-
czg” dla jego interpretacji dotyczgcych znaczenia awangardy. We wczesnym
etapie swojego zaangazowania w te problematyke, Read sugerowal (Read,
1933, s. 46-47), ze o esencjalnej naturze sztuki wiecej mozna nauczy¢ z jej
ujawniania sie w tym co prymitywne, pierwotne, z jej obecnosci w dzieciecej
wyobrazni, niz z jej ,,intelektualnych realizacji” dokonanych w czasie naj-
wspanialszych okreséw kultury - realizacji skonwencjonalizowanych w edu-
kacji formalnej. Dzieci, pisat Read, nie widza réznicy pomiedzy tym, co ideal-
ne (w znaczeniu: skonwencjonalizowane), a tym, co ,,rzeczywiste”. Odtad juz
mial postrzegaé sztuke dziecieca jako intensyfikacje elementarnej percepcji
$wiata postrzegalnego przez dzieci - intensyfikacje, w ktérej rozpoznawat
takze nadrzedny cel awangardy.

12

Jednakze nie ma dowodéw, aby stwierdzi¢, ze Read wspierat idee koniecz-
nej ,,ciagloéci” pomiedzy dzieciecg a dojrzatg kreatywnoscia. Wskazywat ra-
czej na wspblna dla dzieci i dorostych ceche - ,,gre”, w §wiecie tych drugich
ograniczong do ,,poszczegSlnych oséb, majacych szczegdlne umiejetnosci -
nie czucia czy mySlenia, lecz wyrazania, ubierania w przedmiot”. Innymi sto-
wy, autentyczna kreatywno$¢ u dorostych objawia sie tylko u 0oséb majacych
szczegllne, pre-logiczne usposobienie. Taka filozofia daleka jest jeszcze od
akceptacji faktu, ze wszyscy cztonkowie spoteczno$ci dorostych moga w réw-
nym stopniu aspirowa¢ do twérczego spelnienia.

Read poczatkowo wydawal sie popieraé zasadno$¢ odrebnego spojrzenia
na cel edukagcji artystycznej dzieci, ktére majg staé sie artystami, a eduka-
cji przyszlych rzemies$lnikéw i calej reszty. Z tatwoscig mozemy wykry¢ tu
wplywy Juliena Benda i jego sugestii, ze spoleczeristwo wymagato zewnetrz-
nego ksztaltowania - wskazéwek dostarczonych przez stojacych niejako z
boku wizjoneréw - ale ze nalezalo czuwad, aby ilo$¢ tych ,,wizjoneréw” nie
byta zbyt duza, w przeciwnym wypadku praca produkcyjna nie wystepowata-
by w réwnowadze z ich dzialalno$cia. Read przedstawit ten poglad w swojej
ksigzce Sztuka i spoleczeristwo (Art and Society) (Read, 1937), twierdzac, ze
w konsekwencji obowigzkiem nauczycieli sztuki jest rozpoznanie twérczych
mozliwo$ci w tych nielicznych, ktérzy maja sta¢ sie Inicjatorami i rozwijanie
smaku, gustu i umiejetnosci wyboru wéréd tych, ktérzy maja zostaé Konsu-
mentami. Poglad ten miescit w sobie Freudowska koncepcje artysty jako po-
tentia neurotica - jednostki szukajacej sposobu na unikniecie grozacego jej
losu i wyrazajacej to, co zostato wyparte, w formie plastycznej.

Twdrcy nie nalezy juz traktowaé jako ,,zjawiska nietypowego” ze wzgle-
du na tkwigca w nim ,,potencjalng nerwice”: cata nowoczesna ludzko$é ma
sktonno$é do tej choroby. W ksigzce Education through Art (Read, 1943),
opublikowanej zaledwie sze$¢ lat po Art and Society, Read pisze, ze kazde
dziecko jest potencjalnym neurotykiem zdolnym wymkna¢ sie cierpieniu, o
ile bardzo wcze$nie w jego rozwoju, w duzej mierze wrodzone, kreatywne
zdolnosci nie zostaly wyparte przez edukacje konwencjonalng. Kazdy jest
swego rodzaju artysta, i wyjatkowe zdolnosci kazdego czlowieka, nawet je-
$li wydaja sie prawie bez znaczenia, nalezy wspiera¢, jako ze wnosza wktad
do nieskoriczonego bogactwa zbiorowego zycia. Poglad Reada na niezbedng
»ciaglo$¢” kreatywno$ci dziecka i dorostego reprezentowat synteze dwdéch,
dominujacych az do tego momentu, przeciwstawnych modeli dwudziesto-
wiecznej edukacji artystycznej.
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