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Wstep

Rozwdj wspblczesnych ruchéw spotecznych czesto thumaczy sie ich silnymi
zwigzkami z subkulturami i kontrkulturg. Dotyczy to w szczegdlnosci ru-
chéw lewicowych pojawiajacych sie od potowy lat sze$édziesigtych. Powig-
zania z subkulturami i kontrkulturg uwydatniaja sie w strategiach mobiliza-
cyjnych tych ruchéw, ale stanowig takze istotng cze$¢ proceséw budowania
tozsamo$ci zbiorowej w tych ruchach. Poczawszy od ruchéw hipisowskich,
poprzez ruchy zwigzane z nowa lewicg, ruch sktoterski, pacyfistyczny, obro-
ny praw zwierzat i wiele innych, tendencje te rysuja sie wyraznie. Wigze sie
to takze z konstatacjg - inspirowang pismami Antonia Gramsciego - zZe to
kultura stata sie polem walki dla ruchéw spotecznych, ktére usituja przejaé
lub podwazy¢ kulturowg hegemonie. Co ciekawe, ta sytuacja moze by¢ za-
uwazona takze w przypadku niektérych ruchéw okre$lanych potocznie ja-
ko skrajnie prawicowe, w szczegdlnosci skinheadéw, ruchéw neopoganskich,
narodowo-socjalistycznej sceny rockowej i podobnych.

Powigzania pomiedzy ruchami spotecznymi a kontrkulturg i subkultura-
mi s3 szczegllnie widoczne w przypadku grup anarchistycznych. Z jednej
strony wystepuje prosta korelacja: odrodzenie sie ruchu anarchistycznego
po klesce wojny domowej w Hiszpanii zbiega sie z rozwojem ruchéw kontr-
kulturowych. Jedna z pierwszych grup neo-anarchistycznych to holenderscy
Provosi, ktérzy dziatali w latach 1965-1967. W 1967 roku miato miejsce ,,lato
mito$ci” (okupacja Haight-Ashbury, dzielnicy San Francisco, przez hipiséw)
poprzedzone licznymi koncertami i wystgpieniami poetédw nalezgcych do ru-
chu beatnikéw czy chociazby Timothy’ego Leary’ego. WspSlnym mianowni-
kiem wydarzen, ktére doprowadzity do ,,]lata mito$ci” czy festiwalu w Wood-
stock, byto radykalne odrzucenie hierarchii i jakiejkolwiek formy dominacji,
czy to wynikajacej z kultury, czy uosabianej przez obowigzkowy pobér do
armii i uczestnictwo w wojnie w Wietnamie.

Opisywane tendencje byly jak najbardziej zbiezne z postulatami odradza-
jacego sie ruchu anarchistycznego i jego sprzeciwu wobec jakichkolwiek
form wtadzy. W ujeciu teoretykdw post-anarchizmu, takich jak Saul New-
man, wladza jest pojeciem obszernym i dominacja jest czesto mylona z
wladza. Jak pisze Michael Glavin: ,,Newman zaczyna (...) przez utozsamienie
wladzy i dominacji. Zaktada on, ze anarchi$ci zwalczaja wladze jako taka, a
nie tylko wladze panistwows, wladze Kosciota i ekonomiczng eksploatacje
kapitalizmu, ale raczej po prostu wtadze” (Glavin 2004; Newman 2001). Wia-
dza panstwowa jest unaocznieniem tendencji dominacji, z ktérymi walcza



anarchisci, jednak od publikacji pism Michaela Foucault zakres pojeciowy
terminéw ,,wladza” i ,,dominacja” jest znacznie szerszy i obejmuje elementy
okres$lane jako ,,biowtadza”.

Przed przystgpieniem do analizy nalezy usci$li¢ rozumienie kluczowych
poje¢ takich jak subkultura, kontrkultura, ruch spoteczny i innych uzywa-
nych w tym artykule. Przedstawie takze rozwdj ruchu anarchistycznego, ze
szczegblnym nastawieniem na jego odrodzenie w potowie lat sze$édziesia-
tych. Nastepnie przejde do oméwienia koncepcji sceny i relacji tej koncepcji
ze studiami nad ruchami spotecznymi oraz elementéw, jakie moga zostaé
uzyte do analizy relacji pomiedzy ruchami spotecznymi i scenami muzycz-
nymi zwigzanymi z subkulturami. Podstawowym celem tego artykulu jest
pokazanie, ze to nie tylko sceny spoteczne wptynetly na rozwdj i uksztatto-
wanie sie wspdtczesnych ruchéw spotecznych, ale ze ten wpltyw moze by¢
zauwazony takze w przypadku relacji w odwrotnym kierunku. Zaréwno w
konfiguracji, jak i w rozwoju scen muzycznych mozna zauwazy¢ daleko idace
inspiracje anarchizmem, nie tylko zwigzane z politycznym i etycznym pro-
gramem anarchizmu, lecz takze z praktykami organizacyjnymi, jakie z niego
wynikajg. Przedmiotem analizy bedzie scena muzyczna zwigzana z muzyka
hardcore i punk, poniewaz te dwa gatunki muzyczne pokazujg najdalej ida-
ce zwigzki z anarchizmem, chociaz podobnych powigzath mozna sie takze
doszukiwa¢ np. na scenie muzyki elektronicznej, w szczegdlnosci typu rave.
Jednak to na scenach zwigzanych z muzykg hardcore i punk mozna znalez¢
daleko idace inspiracje zwigzane z horyzontalnymi formami organizacji, po-
litycznym zaangazowaniem i negacja pojmowania muzyki (i wszystkiego, co
jest z nig zwigzane) jako produktu, bardziej jako procesu angazujacego jego
uczestnikéw.

Anarchizm

Przez wiele lat swojego rozwoju anarchizm byt interpretowany na wiele spo-
sob6w: od ideologii, przez program polityczny, krytyke relacji spotecznych
po specyficznie rozumiany typ organizowania sie.

0d indywidualistycznego anarchizmu Stirnera do kolektywnego, komu-
nalnego anarchizmu Bakunina i Kropotkina anarchizm jest réznorodnym
ciaggiem filozofii, ale takze i politycznych strategii. Sg one jednak powiaza-
ne ze sobg w fundamentalnym odrzuceniu i krytyce politycznej wltadzy w
kazdej jej formie. Przekonanie, ze kazda wladza jest opresyjna, wykorzystu-
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jaca i dehumanizujgca - moze by¢ uznana za kluczowe polityczno-etyczne
stanowisko anarchizmu. Dla klasykéw anarchizmu patistwo jest uciele$nie-
niem wszelkich form opresji, wyzysku, zniewolenia i degradacji czlowieka,
nie jest jednak ono centralnym punktem dzialar anarchistéw.

Panistwo jest najcze$ciej rozpoznawanym celem anarchistycznej krytyki
wladzy (Laskowski 2012). Stanowiac fundamentalne uciele$nienie opresji w
spoteczetistwie i musi by¢ obalone w pierwszym akcie rewolucji. ,,Historycz-
nie anarchisci widzieli pafistwo jako zZrédlo spotecznych probleméw, forme
scentralizowanej, hierarchicznej organizacji spotecznej, ktéra monopolizu-
je przemoc, aby wykorzystywacd robotnikéw dla zysku biurokracji i rzadza-
cej elity” (Romanos 2013). Anarchi$ci wskazywali nie tylko na opresje ze
strony kapitalistéw i wiascicieli fabryk, ale i wladz, w szczegblno$ci monar-
chii. Panistwo jest postrzegane jako rozwigzanie gorsze niz problem przemo-
cy, ktérg rzekomo chce wyeliminowaé, bez znaczenia na forme, jakg moze
przyjac - liberalng czy socjalistyczng. Pafistwo wytwarza autorytarng i samo-
utrwalajgca dynamike, bez wzgledu kto nim rzadzi. Anarchisci takze konte-
stujg inne instytucjonalne formy wtadzy i dominacji, takie jak zorganizowa-
na religia czy system edukacji (Romanos 2013).

Po klesce hiszpaniskiej wojny domowej, ktéra byta ostatnim chyba akor-
dem klasycznego anarchizmu, idee anarchistyczne odzyly wraz ze wzrostem
znaczenia ruchéw spotecznych w latach sze$édziesiatych i pézniejszych. Jak
pisze Eric Kerl: ,,dopiero wraz ze spotecznymi niepokojami lat sze$édziesig-
tych anarchizm zaczat si¢ wyltania¢ ponownie z jakimkolwiek znaczeniem.
Poniewaz rewolucyjne, anty-imperialistyczne ruchy rozwijaly sie wéwczas
w krajach kolonialnych (lub post-kolonialnych), takich jak Kuba czy Wiet-
nam, dominujace idee nowych radykatéw oddawaly atmosfere tamtych cza-
séw. Kolaz tendencji narodowowyzwolericzych, maoizmu i leninizmu graty
przewodnig role na Nowej Lewicy. Jednakze w czasach, w ktérych marksizm
zaczal oznaczaé zdtawienie powstarh w Budapeszcie i Pradze, sporo mtodych
radykaltéw zaczelo poszukiwania »trzeciej drogi«, ktéra przejeta idee z anar-
chistycznej tradycji” (Kerl 2010). Owa trzecia droga oznaczata poszukiwanie
innych form sprzeciwu wobec kapitalizmu, jednak nie w jezyku klasycznego
marksizmu-leninizmu czy jego pochodnych.

Dalszy rozwdéj ruchéw antynuklearnych i pacyfistycznych zbiegt sie z roz-
wojem ruchéw opartych na polityce tozsamosci, w szczegélnosci takich jak
niemieccy i wloscy autonomisci, ruchy skloterséw czy podobne. Jednakze:
»kleska anarchizmu, aby przekonujaco zaoferowal koherentna strategie
zwalczania opresji, sprawita, ze wiele oséb zwrdcito sie ku réznym wa-
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riantom polityk tozsamo$ci. Bardziej niz zjednoczony i zunifikowany ruch,
skutkowato to w rosngco niesktadnych [disjointed] pozostato$ciach tozsa-
mosciowych anarchizméw: w zielonym anarchizmie, anarcho-feminizmie,
anarchizmie mniejszo$ci etnicznych, queerowym anarchizmie etc.” (Kerl
2010). Kolejne fale ruchéw spotecznych zaczely ,,wybiera¢” interesujace dla
nich fragmenty anarchistycznej ideologii czy organizacji. Byto to widoczne
w przypadku chociazby ruchu alterglobalistycznego. W tekscie Fragments
of Anarchist Anthropology (Graeber 2004). David Graeber zauwaza, ze nie-
ktére anarchistyczne idealy sg dzisiaj kluczowe dla ruchu, w szczegdlnosci
jesli chodzi o formy organizacji i unikanie teorii oraz ktadzenie nacisku na
praktyke. W zwigzku z tym takie kwestie, jak mate grupy, federalizm, akcja
bezposrednia, demokracja bezposrednia, autonomia czy réwno$¢ staly sie
fundamentalne dla ruchu.

W podobnym tonie wtéruje mu Barbara Epstein: ,,Anarchizm oznacza zde-
centralizowanag strukture organizacyjng, opartg o grupy wsparcia [affinity
groups], ktére pracuja razem na zasadzie ad hoc i podejmujg decyzje na za-
sadzie konsensusu. Oznacza tez egalitaryzm, opozycje wobec hierarchii, po-
dejrzliwo$¢ wobec wladzy, w szczegdlnosci pafistwowej; i przywiazanie do
zycia w zgodzie z wlasnymi zasadami” (Epstein 2001). Jedna z takich stra-
tegii oporu, a takze z coraz popularniejszej odmiany pop-anarchizmu, jest
anarchizm stylu zycia, ktéry wlasnie na zyciu w zgodzie z wlasnymi prze-
konaniami buduje swojg tozsamo$¢. To napiecie pomiedzy politycznym ak-
tywizmem - nakierowanym na dziatania na zewnatrz - ,,aktywizmem stylu
zycia” stalo sie jednym z centralnych napie¢ w filozofii wspétczesnych anar-
chistéw, poczawszy od wydania przelomowego dzieta Murraya Bookchina w
1977 roku (2006).

Wiele socjologicznych opiséw roli stylu zycia w ruchach spotecznych po-
zycjonuje zwrot aktywistéw ku stylowi zycia jako personalistyczng uciecz-
ke od poprzednich form politycznej dziatalno$ci, nakierowanych bezposred-
nio na patistwo. Wigze sie to bezposrednio z odejsciem od rozumienia pan-
stwa jako centralnego celu krytyki politycznej, w szczegdlno$ci w wykona-
niu anarchistéw. Jak glosita cze$¢ feministek pierwszej fali: ,,wszystko jest
polityczne”, polityka pierwszej osoby przeszta ewolucje, w ktérej anarchizm
stylu zycia czestokro¢ bywa pierwszym krokiem do auto-rewolucji. Jak za-
uwaza amerykaniska badaczka Laura Portwood-Stacer: ,,dzisiaj anarchistycz-
ny styl zycia musi by¢ rozumiany jako cze$ciowo ciggly z wysitkami poprzed-
nich radykalnych i utopijnych ruchéw, ktére usitowaly wdraza¢ ideaty anty-
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nurzona w istniejacych wczeéniej sieciach zycia codziennego - sprawia, ze
mobilizacje stajg sie mozliwe. W ten sposéb sie¢ grup, ktére tworza ruch spo-
teczny stuzy jako platforma do mobilizacji, poniewaz sie¢ ruchu dzieli kultu-
re i tozsamo$¢ zbiorowg” (Martin 2013).. Scena jest rozwinieciem tego rozu-
mienia ruchéw spolecznych, gdyz osoby zaangazowane w scene, czy bedace
jej czescia, rzadziej niz aktywisci spoteczni angazujg sie w dziatania politycz-
ne, nie bedgc jednoczeénie aktywistami na 100%.

Podsumowanie

Popularno$¢ sceny wyrazana przez jej liczebno$¢, ale takze przez przenika-
nie elementéw sceny do mainstreamu, jest wieksza niz jej upolitycznionego
skrzydta. Niektére elementy ubioru, na przyktad moda inspirowana punk-
rockiem, popularno$é roweréw typu ,,ostre koto” (bez przerzutek i wolno-
biegu, a czasem i bez hamulcéw, hamuje sie przez nacisk na pedaly), popu-
larno$¢ tzw. ruin bars w Budapeszcie (a takze i w innych miastach) wywo-
dzg sie bezposrednio ze scen. Te elementy, podobnie jak na przyklad we-
ganiska dieta (wykluczajgca nie tylko mieso, ale tez jakiekolwiek produkty
odzwierzece: mleko i jego przetwory oraz miéd), stanowia pewnego rodza-
ju kulturowy kapitat, ktérego aktorzy i brokerzy ruchéw spotecznych nie
potrafig skapitalizowaé przez upolitycznienie go. Czasem napotykaja takze
problemy z utrzymaniem politycznego znaczenia tego kapitatu. Dowodzi to
dwéch rzeczy: braku przewidywalnosci trajektorii upolitycznienia i powia-
zan kontrkultury z polityka, ale takze stabo$ci ruchéw spotecznych w Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej, w szczegblnoéci ruchéw radykalnych.

Analizujac rozwéj sceny w Europie Srodkowej i Wschodniej i poréwnujac
go do Europy Zachodniej, mozna zaobserwowaé, ze odzwierciedla on skale
ruchu, z niewielkg liczbg alternatywnych baréw, info-shopéw, sktotéw i cen-
tréw spotecznych. Pytanie pojawia sie, czy to jest powdd dla mniejszej ska-
li ruchu (bedacej uznawanym za jedng z cech charakterystycznych ruchéw
spolecznych Europy Srodkowo-Wschodniej), czy raczej skutek tej sytuacji.
Sami dziatacze majg do§¢ ambiwalentny stosunek do koncepcji sceny. Dla
niektérych aktywistéw flirt z masowymi odbiorcami, jaki podejmuja niektd-
re sceny, moze doprowadzi¢ do tego, ze staja sie cze$cia spornego systemu,
z ktérym starali sie walczy¢.
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autorytaryzmu w praktyki w kazdej minucie codziennego zycia” (Portwood-
Stacer 2013: 15).

Ruchy spoleczne

Ruchy spoleczne w najwiekszym skrécie definiowane sg jako ,,luzno powiaza-
ne rozproszone sieci, ktére s3 w minimalnym stopniu zalezne od centralnej
koordynacji, lideréw, lub zaangazowania ideologicznego” (George, Bennett
2015: 205)”. Czesto sg tez przedstawiane jako ,,dewiacja” polityki gtéwnego
nurtu.

Inne definicje wskazuja, ze: ,,ruchy spoleczne moga by¢ traktowane jako
zbiorowoéci dzialajace z pewnym stopniem zorganizowania i ciggtoéci po-
za instytucjonalnymi i organizacyjnymi kanatami w celu obrony lub zacho-
wania wladzy, ugruntowanej zaréwno instytucjonalnie jak i kulturowo, w
grupie, organizacji, spoteczenistwie, kulturze lub porzadku $wiata, ktérego
sg cze$cig” (Kriesi, Snow, Soule 2007: 11). Z kolei inni badacze wykorzystu-
jac bardziej kognitywne podejscie poznawcze, twierdzg, ze: ,,[ruchy spotecz-
ne s3] tymi sekwencjami spornej polityki, ktére sg oparte na podstawowych
sieciach spotecznych i rezonujgcym ramowaniu dziatan zbiorowych, i ktére
rozwijaja zdolno$¢ do podtrzymywania trwaltych wyzwan wobec poteznych
przeciwnikéw” (Tarrow 2006).

Wiekszo$¢ badar ruchéw spotecznych koncentrowala sie na protestach,
podczas ktérych ruchy staja sie widoczne dla szerszej publiczno$ci. Pomie-
dzy szczytami aktywnosci, w tak zwanej ,,fazie zanurzonej” (Melucci 1989),
dzialania ruchu sg znacznie mniej spektakularne, mniej zorientowane na ich
odbidr przez opinie spoteczng a bardziej skupione ,,do wewnatrz”. Nawigzy-
wanie i tworzenie sieci kontaktéw jest znacznie mniej intensywne na tym
etapie. Protesty sg czesto punktami zwrotnymi dla dzialaczy (w zakresie re-
krutacji, mobilizacji i wyboru taktyki) w zalezno$ci od ich przebiegu i osia-
gnietego (lub nie) celu, dlatego wspétczesne badania nad ruchami spotecz-
nymi nie tylko koncentrujg sie na oczywistych czynno$ci, takich jak demon-
stracje i protesty, ale takze na ludziach, grupach i organizacjach bioracych
udzial w ksztaltowania tych dziatari. Jednakze wraz ze zwrotem ruchéw spo-
tecznych w kierunku dziatat kulturowych, kierowanych logika pism Anto-
nia Gramsciego, badacze coraz cze$ciej zaczeli analizowa¢ kulturowy aspekt
aktywizmu spolecznego, rozszerzajgc swoje zainteresowania na inne formy
dziatalnosci jak np. uczestnictwo w subkulturach. Jak pisze Olivier Marchart:



njesli chcemy analizowac te subkultury bedziemy wiec musieli braé je powaz-
nie jako formacje polityczne lub nowe formacje protestu” (Marchart 2004:
415). To pozwala nam zlokalizowaé je ,,w szerszym kontekscie, w ktérym
te formacje wyrazaja sie politycznie” (Marchart 2004: 415). Grupy, ktére sa
przedmiotem analizy w niniejszym artykule podkre§laja znaczenie polityki
prefiguratywnej. Sugeruje to, ze tozsamo$é¢ (lub tozsamo$ci) tego ruchu jest
skonstruowana w inny sposéb niz w klasycznej teorii ruchéw spotecznych.
Jak kontynuuje Martin ,,dla Melucciego (1989, 1996), wspétczesne ruchy pie-
trza symboliczne wyzwania wobec dominujacych, homogenizujgcych kodéw
kulturowych, komunikujgc reszcie spoteczenistwa przestanie réznicy. Robiag
to przez zycie wedtug alternatywnych styléw zycia. W tym sensie »no$nik
to wiadomo$é«. W celu komunikowania jasnego i spdjnego przekazu, ruchy
muszg wytworzy¢ tozsamo$¢ zbiorowg” (Martin 2013).

Zeby jednak analizowa¢ polityczne wymiary subkultur, nalezy najpierw
przyjrzec sie przestrzeniom, w ktérych funkcjonujg, gdyz to one czesto de-
terminujg ich pézniejszy ksztalt.

Sceny ruchéw spotecznych

W przypadku powigzan sceny z ruchami spotecznymi, wydaje sie mie¢ ona
najwieksze znaczenie w przypadku grup radykalnych. Historycznie sa one
kojarzone ze skrajng lewica oraz z muzyka punk-rock i hardcore. W Europie
Srodkowo-Wschodniej wywigzata sie swego rodzaju symbioza tych dwéch
fenomendw. Rezultatem takiej $ciezki historii jest zbitka ,,radykalnych kon-
testatoré6w”. Jednoczes$nie zaobserwowaé mozna coraz silniejsze powigza-
nia skrajnej prawicy z tak zwang ,,narodowg scenag rockowa”, co wida¢ w
przypadku skinheadéw, ale takze powigzan autonomicznych nacjonalistéw
z prawicowg sceng hip-hopowa. W przypadku ruchéw lewicowych z Europy
Srodkowo-Wschodniej powigzania ruchéw spotecznych ze sceng muzyczna
mozna obserwowa¢ od potowy lat osiemdziesigtych wraz z rozwojem ,,trze-
ciego obiegu”: grup i ruchéw antykomunistycznych, ktére byly jednocze$nie
krytyczne wobec dysydentéw.

Jedna z kluczowych kwestii dla subkultur jest zachowanie czystosci i or-
todoksji grup oraz ich cztonkéw. Subkultury sa bardziej ukierunkowane na
wewnetrzng dynamike, wiele ich dzialan skupia sie na budowaniu sily i jed-
noéci grupy. Istnieje (wyidealizowany) obraz grupy i jej uczestnikéw postrze-
gany przez nich jako swego rodzaju ,,typ idealny” (Thornton 1995). Jeéli sie

ma swoje zrédta w scenach: wzory ubierania sie, fryzur, diety (wspominany
juz wegetarianizm) i w rezultacie czesto stanowi o charakterystyce ruchéw
i ich uczestnikéw. Sceny sa tez czesto materialnym zapleczem ruchéw spo-
tecznych, ktére sa wspierane przez koncerty i imprezy benefitowe czy sprze-
daz gadzetéw, czy innej produkgji ruchu (plyt, czasopism), najcze$ciej w zgo-
dzie z zasadg D.L.Y. Czesto grupy blisko powigzane ze scenami, czy wrecz
wywodzgce sie z nich, stawiajg duzy nacisk na ,,niezalezno$¢” przejawiajgca
sie w awersji do aplikowania o granty czy uzalezniania sie od zewnetrznej po-
mocy. Sceny sa takze miejscami, w ktérych ruchy spoteczne moga przetrwaé
niesprzyjajace im czasy, pomiedzy szczytami ich aktywno$ci i popularnosci
czy wiekszymi mobilizacjami. Idee ruchéw spotecznych moga przetrwaé w
tekstach piosenek (w ten sposéb ideaty anarchistyczne zostaly wprowadzo-
ne do bardziej gtéwnego nurtu aktywizmu w Europie w latach siedemdziesia-
tych czy w Polsce w latach osiemdziesiatych) czy podczas spotkari cztonkéw
sceny (jak to miato miejsce z ruchami typu Reclaim the Streets i sceng techno
czy rave).

Znaczenie sceny dla ruchu spotecznego jest tym wieksze, im bardziej z
subkulturowymi ruchami mamy do czynienia. Jakkolwiek najczesciej bada-
cze skupiajg swojg uwage na grupach lewicowych, a zwtaszcza na ich po-
wigzaniach ze scenami punk-rockowymi, hardcore’owymi czy rave, takze w
przypadku innych ruchéw o silnym nurcie subkulturowym mozna zauwa-
zy¢ znaczenie sceny. Czesto nie jest ona nazywana explicite przez jej uczest-
nikéw, jednak nie sposéb przeoczy¢ powigzan pomiedzy czescig wspdtcze-
snego ruchu narodowo-socjalistycznego ze sceng black-metalowa czy neo-
poganstwem, powigzania autonomicznych nacjonalistéw ze sceng prawico-
wego hip-hopu czy ruchu skinhead z muzyka z gatunku 0i.

Przy analizie relacji sceny i aktywizmu spotecznego problem pojawia sie
przy prébie wyznaczenia precyzyjnej granicy pomiedzy tymi dwoma sfera-
mi. Im bardziej dany ruch jest powigzany z subkultura czy kontrkultura, tym
trudniej wyznaczy¢ te granice. Jeszcze wigkszy problem jest z grupami, w
ktérych uczestnictwo odbywa sie na zasadzie aktywnosci, a w ktérych brak
jest jakiegokolwiek sformalizowanego cztonkostwa (w my$l zasady, ze czton-
kiem jest ten, kto jest aktywny).

Dodatkowo, znaczenie sceny dla aktywizmu spotecznego jest tym wieksze,
im bardziej kulturowy charakter majg roszczenia danych grup. Jak zauwaza
Greg Martin: ,,Koncentrujac sie na zwigzku ruchéw spotecznych z paristwem
i ustrojem, ignoruje sie w ten sposéb ukryty wymiar kulturowy ruchéw spo-
tecznych, co jest istotne, poniewaz, miedzy innymi, to kultura ruchéw - za-
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Znaczenie scen dla ruchéw spotecznych

Przestrzenie te moga mie¢ konsekwencje nie tylko dla ksztattowania sie ru-
chu lub struktury jego dziatalnosci, mogg réwniez przekazywac hasta ruchu.
Fakt, ze sklot lub alternatywne centrum kulturalne znajduje sie w $rodku
miasta wysyla jasny komunikat do przechodniéw i potencjalnych uczestni-
kéw, ze istnieje silna grupa czy ruch, ktdry jest zdolny do zajecia i obrony
takiego miejsca (Gagyi 2016: 80-88). Dlatego, jak Leach i Haunss (2008: 263)
pisza, aby wiedzie(, co sie dzieje w miescie, ,,nie czyta sie gazet, czyta sie uli-
ce”, czyli zwraca sie uwage na plakaty, wlepki, napisy na murach. Ponadto,
zaprzyjaznione bary i kluby oferuja tego rodzaju ustugi przez pozwalanie na
wywieszanie plakatéw lub ulotek.

Pojecie sceny ma wiec co najmniej dwojakie znaczenie dla ruchéw spotecz-
nych i sposobéw ich badania. Pierwsze znaczenie to sposéb opisywania prze-
strzeni, w ktérej funkcjonuja ruchy spoteczne. Scena to sie¢ baréw, klubéw,
sktotéw i podobnych miejsc, ktére réznig sie od siebie stopniem powigzania
z dziataniami ruchéw. Sa to réznego rodzaju miejsca, poczynajac od Tymcza-
sowych Stref Autonomicznych, w ktérych aktywi$ci majg szanse na wprowa-
dzanie w zycie swoich utopii i idei, a koficzac na sympatyzujacych barach
pozwalajacych na wytozenie ulotek dotyczacych dziatalno$ci grupy. Te miej-
sca sktadaja na sie na ,,geografie oporu” pozwalajgce ruchom na spotkania
we wlasnym gronie czy organizacje spotkan dla szerszego grona odbiorcéw
(na przyklad z sympatyzujacymi wyktadowcami uniwersyteckimi). To takze
w tych miejscach aktywiSci mogg spotyka¢ sie z osobami potencjalnie zain-
teresowanymi, zaangazowaniem sie w dziatalno$¢ ruchu. W miejskich prze-
strzeniach mozna tez zauwazy¢ jeszcze inny sposdb wyznaczania granic sce-
ny - przez graffiti na murach, wlepki czy plakaty grupy nie tylko komuniku-
ja sie z potencjalnymi odbiorcami, ale takze zaznaczaja swoja obecno$¢. Jest
to komunikat zaréwno dla postronnych obserwatoréw, jak tez dla innych
grup. Jednym ze skrajnych wariantéw tego zjawiska jest taktyka ‘Nazi-frei
zone’ zapoczatkowana przez niemiecka antife, a podjeta przez grupy anty-
faszystowskie na calym $wiecie. Polega ona na oznaczaniu ,,miejsc wolnych
od faszystéw”, gdzie brak widocznych na ulicach dziataczy organizacji neo-
nazistowskich i podobnych jest egzekwowany sitowo.

Drugim sposobem analizy relacji sceny i ruchéw spotecznych jest funkgja,
jaka w tej relacji spetniajg wobec siebie. Sceny sa przede wszystkim zaple-
czem dla ruchu - sg miejscem interakcji aktywistéw z widzami i osobami po-
stronnymi. Spora cze$¢ zachowan, opisywanych jako ,,aktywizm stylu zycia”

16

Scena

Publicznodé [
okazjonalnl uczestnicy

Zaangaiowani
aktywidci



go nie spelnia, przestaje sie by¢ cztonkiem takiej grupy. Innymi stowy, je-
$li kto$ pragnie sta¢ sie punkiem, ale nadal czuje sie bardziej komfortowo w
garniturze i krawacie, nie bedzie uznany jako punk przez innych punkéw i
nie bedzie dopuszczony do udziatu w ich grupie, pomimo stuchania tej samej
muzyki czy wyznawania tych samych wartosci. Kazdy przejaw odchodzenia
od wyobrazonego modelu czlonka subkultury jest uwazany za zdrade. Takie
praktyki stuza wzmocnieniu grup i poczucia przynaleznosci ich cztonkéw,
co moze by¢ zaskakujace, biorgc pod uwage, jak wielu z nich podkresla indy-
widualizm w swoich wypowiedziach.

Praktyki zakorzenione w codziennym zyciu dzialaczy, wyplywajace z ich
ideologii mogg by¢ dostrzegane na przeréznych poziomach: diety (wiekszo$¢é
dzialaczy, ktérych spotkalem byto wegetarianami lub weganami), stylu ubie-
rania sie, unikania udzialu w zyciu politycznym (w szczegblno$ci gtosowaniu
w wyborach), etycznej konsumpcji czy preferencji korzystania z transpor-
tu publicznego lub roweru. Jedng z koncepgji, ktére okazaly sie szczegdlnie
przydatne do analizy wspétczesnych, kulturowo uwarunkowanych ruchéw
spotecznych jest koncepcja sceny. Chociaz podobne koncepcje byty obecne
w badaniach ruchéw spotecznych w ostatnich dziesiecioleciach, ta akurat
koncepcja jest takze czesto uzywana przez samych aktywistéw. Termin za-
czerpniety ze §wiata muzyki (w szczegdlnosci punk rock i hardcore) jest cze-
sto uzywany, aby pokaza¢ wsp6lna platforme dla publicznosci i zaangazo-
wanych wykonawcéw. Scena jest ,,miekkim podbrzuszem aktywizmu”, prze-
strzenia, gdzie mniej zaangazowani uczestnicy ruchu spotykaja sie z innymi
uczestnikami i dzialaczami. Ma ona silny zwigzek przestrzenny z miejscami
takimi jak sktoty, centra spoteczne i alternatywne bary, jednak jest czyms$
znacznie wiecej niz tylko alternatywng przestrzenia. Scena obejmuje réw-
niez ludzi, na ktérych zycie - w taki czy inny sposéb - wplywa ideologia
ruchéw spolecznych, czy to przez ich wybdr odziezy, diety, czy sposobéw
spedzania wolnego czasu. Scena ma jeden dodatkowy, bardzo wazny aspekt
- jest to przestrzen, w ktérej ruchy spoteczne moga mobilizowaé ludzi i - do
pewnego stopnia - §rodki. Uczestnicy sceny chodza na demonstracje, biora
udzial w bojkotach itd., ale takze wspieraja ja finansowo, biorac udziat w be-
nefitach (Siemaszko 2012) , choé nie sg aktywni przez caly czas.
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Dwie geste sieci, czy raczej ich wymiary - polityczne i osobiste - tgczace sie
ze sobg, z jednej strony tworza bardziej intensywne emocje i wiezi w ramach
ruchu, z drugiej sprawiaja, ze sieci staja sie bardziej hermetyczne i trudne
do przylgczenia sie przez nowo przychodzacych.

Definicja sceny moze by¢ polgczona z koncepcja sieci zanurzonych
opracowanej przez Alberto Melucciego (1989). Sieci te sg widoczne dla
nie-aktoréw tylko podczas szczytéw swojej dziatalno$ci w okresach ,wy-
nurzenia”, a przez wiekszo$¢ czasu sg one ukryte przed postrzeganiem
przez osoby postronne. Dlatego sfera ta stanowi tto dla ruchu, pomaga
go utrzymal pomiedzy szczytami aktywno$ci i tworzy potencjal mobili-
zacyjny, gdy jest potrzebny. Jednak sami aktywisci wspominajg czesto,
ze moze to spowodowal problemy dla nowicjuszy (Piotrowski 2017: 33 i
nast.). Z jednej strony musza mie¢ oni konkretny kapitat kulturowy lub
kompetencje do ,,czytania” scen i ich znakéw; wiedzieé, jak powinno sie
prawidlowo lokalizowa¢ i identyfikowaé miejsca i zdarzenia jako nalezace
do sceny i odczytywacl ich powigzania z konkretnym ruchem spotecznym. Z
drugiej strony ,,zanurzona” faza sieci powoduje, ze grupy tworzg zamkniete
spotecznosci, wrecz getta - problem, z ktérym wiele grup ma do czynienia.

Kladac nacisk na znaczenie przestrzeni i przestrzennosci, Francesca Pol-
letta (1999: 9-10) wyrdznia trzy gtéwne przestrzenie wedtug ich relacji z ru-
chami spotecznymi, sa to:

- przestrzenie trans-ruchu, ktérymi mogg by¢ organizacje lub sieci akty-
wistéw, odgrywajgce role w dzialaniach sceny, zapewniajgc szkolenia dla ru-
chu lub oferujgc swoje zasoby;

- przestrzenie pozyskane to przestrzenie i miejsca, ktére juz istnieja, ale
nie sa wstepnie zaangazowane w dziatalno$¢ polityczna, moga to by¢ bary,
w ktérych przesiadujg dzialacze, spotykajg sie niektére lokalne grupy i or-
ganizacje, czy wreszcie udostepniaja pomieszczenia na wyktady i spotkania
z osobami zaproszonymi przez ruch, adresowane do szerszych grup odbior-
cdw;

- przestrzenie prefiguratywne sa celowo tworzone przez ruch, aby wy-
razi¢ sprzeciw wobec otaczajgcego $wiata. Do tej kategorii nalezg na przy-
ktad, sktoty czyli nielegalnie zajete pustostany, wykorzystywane przez akty-
wistow jako centra ich dziatalnosci, a takze alternatywna forma mieszkalnic-
twa (Piotrowski, Polanska 2016: 53-69).
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stawowymi i tymi mniej zaangazowanymi jest ptynne, podobnie jak przejscie
miedzy cztonkami i nie-cztonkami. Ani granic sceny, ani kryteriéw cztonko-
stwa w niej nie mozna ustali¢ z zewngtrz” (Leach, Haunss 2008: 259), choé¢
przynalezno$¢ do sceny jest czesto uzewnetrzniana w specyficznym ubiorze
lub zachowaniu. W tym samym czasie granice, ktére oddzielajg scene ,,sa
porowate i przepuszczalne, wymagajace stalej kontroli przez trwajacy pro-
ces klasyfikacji i reklasyfikacji” (Muggleton, Weinzierl 2003: 10). Jak w wielu
innych aspektach ruchéw spotecznych ,,czystos¢” i ,,ortodoksja” ruchu wy-
daja sie by¢ najwazniejszymi czynnikami klasyfikacji. Leach i Haunss maja
racje méwigc, ze trudno jest odréznié cztonkéw sceny i dziataczy. Okresle-
nie ,,scena” stosowane przez innych badaczy opisuje ztozong i zréznicowa-
ng ,,subkulturowg przestrzeti”, ktéra jest miejscem dla ,,stosunkéw miedzy
réznymi populacjami i grupami spotecznymi, ktére facza sie wokét konkret-
nych koalicji stylu muzycznego” (Benett, Kahn-Harris 2004: 13).

Srodowisko sceny wydaje sie uniwersalnym wyréznikiem spoéréd innych
obszaréw dziatari spotecznych, faczac je z ,,kulturowym anarchizmem”. Ten
ostatni termin odnosi sie do wzrostu popularnosci idei anarchistycznych
wéréd mlodziezy w latach siedemdziesiatych, wraz ze wzrostem popular-
no$ci muzyki punk. Wiele zespoléw ze wspomnianego okresu byto réwniez
zaangazowanych politycznie, chociaz ich anarchizm byt bardziej skoncen-
trowany na formach organizacyjnych (réwnoéci, horyzontalno$ci, dobrowol-
nym stowarzyszaniu sie) niz wyrazonej wprost krytyce patistwa.

Innym Zrédlem dla interakcji miedzy $rodowiskiem kulturowym i upoli-
tycznionymi ruchami spotecznymi jest zatarcie granic miedzy sferami poli-
tyczna i prywatna. Ruchy spoleczne lat siedemdziesigtych upolitycznity kwe-
stie, takie jak orientacja seksualna, ptciowo$¢ czy etniczno$¢ i zaczely two-
rzy¢ wokét nich tozsamo$é zbiorowg tych ruchéw. Z jednej strony caty kla-
ster ruchéw tozsamosciowych byt podstawg dla wielu ruchéw zaliczanych do
Nowych Ruchéw Spotecznych, w szczegdlnosci ruchéw LGBT, z drugiej stro-
ny w latach siedemdziesiatych coraz wieksza popularno$é¢ zdobywaly ruchy
promujace ,,polityke pierwszej osoby” [first person politics]. W tym ujeciu
wszelkie aspekty zycia, dotychczasowo uwazane za prywatne czy wrecz in-
tymne, nabieraja politycznego znaczenia i stajg sie politycznym manifestem
(tozsamo$¢ seksualna czy plciowa, dieta, wzory konsumpgiji itd.).

W przypadku ruchéw o matej skali (a takimi czesto bywaja ruchy anarchi-
styczne, w szczegblnosci biorac pod uwage ich fragmentowanie sie) osobiste
relacje wydajg sie mie¢ do$¢ duzy wptyw na sfere polityczna. Animozje osobi-
ste, ki6tnie i ztamane relacje niekiedy wprowadzi¢ moga podziaty w grupach.
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Upolitycznione sceny muzyczne

Jak zaznaczono wczeéniej, sceny muzyczne zwigzane z subkulturami nie sg
neutralne politycznie, w szczegblnosci w perspektywie specyficznego defi-
niowania politycznoéci jako praktyki prefiguratywnej. Piszac o czeskiej sce-
nie hardcore, Martin Koubek omawia dwie osie napieé, ktére wystepuja w
hardcorowej scenie DIY (Do It Yourself) i dzieli je na cztery rézne obszary.
Podzialy te przebiegaja pomiedzy produktem (na przyklad zapisem muzycz-
nym lub koncertem) a procesem, wytwarzania poszczegdlnych tozsamosci.
Mozna wyrdznié cztery rézne obszary, ktére koncentruja sie na: (1) stylu,
muzyce, rozrywce, zasadniczo cechach zewnetrznych; (2) subkulturach zo-
rientowanych na alternatywny styl zycia; (3) politycznie zorientowanych
grupach, ktére sa podstawa rekrutacji dla dziataczy; lub (4) staja sie kontrkul-
turg (Koubek 2010). Napiecie miedzy indywidualng tozsamoécia a polityka
moze by¢ sprowadzone do opozycji miedzy tozsamoscia a ideologia. Ideolo-
gia i tozsamo$¢ sa rzadko wyraznie oddzielone, co utrudnia dyskusje o tym,
jak wzajemnie wplywajg one na siebie.

Scena hardcore moze stuzy¢ jako przyktad i punkt wyjscia do rozwazan
o ruchach spotecznych. Hardcore to styl muzyczny wywodzacy sie z punk
rocka, ktéry rozwinat sie w latach osiemdziesiagtych i historycznie byt zwia-
zany z dzialalno$cia polityczna. Ta stosunkowo zamknieta scena prawdopo-
dobnie w najsilniejszy sposéb zwigzana jest z ruchami praw zwierzat i anar-
chizmem. Wewnatrz sceny hardcore odbywa sie ogromna liczba rozméw na
temat jej politycznego zaangazowania. Istnieje niewielka liczba zaangazowa-
nych grup muzycznych, ktére zazwyczaj dla podkre$lenia ich politycznego
zaangazowania dokladajg do okreslenia swojego gatunku przymiotniki ta-
kie jak ,,postepowe” lub ,,wegariskie” lub ,,straight edge”. Wiekszo$¢ ludzi
aktywnych na scenie pozostaje jednak politycznie nieaktywna - nie chodzi
na demonstracje, nie udziela sie w r6znych grupach itd. Ta apatia spoteczna
jest czesto tematem rozméw i dyskusji wérdéd dziataczy. Na przyktad, gdy pol-
scy Oburzeni (nawigzujgc do hiszpanskiego ruchu Indignados) zorganizowa-
li ,,Dzierr Gniewu” w Warszawie, okolo 100 0séb przybylo na protest. W tym
samym czasie w Poznaniu odbywal sie koncert hardcorowej grupy Apatia
(gra stéw niezamierzona) znanej z politycznego zaangazowania, ktéry przy-
ciggnat ponad 700 oséb ze ,,sceny”. Sytuacja ta wywotata burzliwg dyskusje
na temat roli i pozycji muzyki alternatywnej i ruchéw spotecznych w Polsce.

Omawiajgc swéj aktywizm i zaangazowanie, dziatacze czesto méwig o kon-
tekscie, w ktérym ich akcje sa osadzone, i czesto jest on nazywany ,,sceng”.
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Hardcore jako
styl, muzyka,
rozrywka

Hardcore jako
subkultura,
alternatywny
styl Zycia

Hardcore jako
baza rekrutacji
do
instrumentainie
zorientowanego
aktywizmu
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Hardcore jako
kontrkultura

Kody kulturowe wspomagajjce
Zaplecze ruchéw spotecznych; budowanie tozsamosci
Baza materialna Rekrutacja nowych czlonkéw
spotkan Nowe kanaty rozsiewania
propagandy

W tym artykule chcialbym sprawdzi¢ analityczng uzytecznosé tego pojecia,
zwlaszcza w konteks$cie badafi ,,przestrzeni pomiedzy” publicznos$cia i dzia-
faczami ruchu. Scena jest czesto opisywana za pomocg metafor przestrzen-
nych, ktére pozwola mi korzystaé z pojecia ,,geografii oporu” wprowadzone-
go przez Michaela Keitha i Stevena Pile’a (2013).

Przestrzenie ruchow spolecznych i geografie
oporu

Wielu badaczy podczas studiowania alternatywnych ruchéw spotecznych za-
uwaza, ze ,,przestrzen” poza stricte polityczng dziatalnoscig ruchu §wiadczy
o jej kulturowym charakterze. To $rodowisko kulturowe, ktére wspomaga
ruchy spoteczne i kontrkultury, da sie opisaé za pomoca wielu nazw: sieci za-
nurzone, opozycyjne subkultury, wspélnoty ruchu spotecznego, laboratoria
kulturowe, bezpieczne przestrzenie, kultury solidarnosci. Jednym z czesciej
spotykanych terminéw jest scena, sugerowana przez Darcy Leach i Sebastia-
na Haunssa (2008: 255-276). Opisuje on miejsca, gdzie ludzie sie spotykaja,
stuchaja muzyki, spotykaja inne osoby, ktére nie nalezg do upolitycznionej
cze$ci ruchu - na przyktad artystéw sprzyjajacych ruchom (Piotrowski 2017).
Rozréznienie w zakresie przynaleznosci do sceny/ruchu, jest problematycz-
ne do zdefiniowania. Jak stwierdza Leach: ,,przej$cie miedzy cztonkami pod-
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